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Abstract 

The current article presents a review, translation, and analysis on the brief and 

invaluable Kitāb al-Nagham of Yhaya ibn alMunajjim - a scientist in third century - 

in which there is Isḥāq alMawșilī’s account on the "Old School of Qina". This 

School, which existed before translating Greek books and is largely inspired by the 

pre-Islamic music, is much different, regarding the culture, from what alFarabi 

introduced. The core of this treatise is first to study the number the main notes and 

position them on the Oud and then explicating the notion of "Majrā" which was 

innovated by Isḥāq alMawșilī‘s analysis of the notation system indicates that the 

system is founded on ten notes which can develop into two Majrās: Binsir and Vustā 

consisting of eight and seven notes respectively. These two are different in at least 

two notes and have the other notes in common. The analysis also disproves what has 

been asserted so far and that Majrā is similar to mode and scale. The term “Imād” is 

introduced as the standard note to tune instruments accordingly. Terms such as 

“Saut” and “Tabaqa” which are used in the text have different meanings than what 

they denote today. The treatise also discusses the number and the purpose of oud’s 

strings. This treatise is one of the oldest works in theoretical music which has 
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adopted an analytical approach and at the same time is similar to the practical 

tradition of music. This current article includes a translation of the original text in 

Persian, based on which a text-oriented analysis and an explication of alMunajjim’s 

ideas along with criticism of older accounts are presented. 

Keywords: Ancient Music, Kitāb al-Nagham, Musicology, Persian Music, Music 

History. 
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 النمجم از اسحاق موصلیبن  : روایت یحییالنغم کتاب
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 چكیده
 ،المننمم بن  یحیی کوتاه و مند ارزش اثر ،النغم کتاب تحلیل و ،شرح ترجمه، نقد، به همقالاین 

 غننا  مکتن  » از موصنلی  اسحاق روایت آن در که دارد همری اختصاص سوم قرن دانشمند
 شنیو   کنه  اسنت  نظنری  موسنیقی  در آثار ترین قدیمی از رساله است. این شده آورده «قدیم

اسنت و بنا سننت     نزدین   موسنیقی  شنااهی و عملنی   سنت به ،حال درعین و دارد تحلیلی
 اول رسناله،  اصنلی  های اساسی دارد. محور تااوت ،یابد می فلسای که بعدها غلبه ن ریاضیاتی
 ین  نظر شرح دوم و عود، بررویها  آن یگذار جای و موسیقی در اصلی نغمات تعداد بررسی

 مشنص   المننمم  نغمگنانی  نظنام  تحلینل  در. اسنت  موصنلی  اسحاق ابداع که ست«ممرا»
 وسنیی  و ای نغمنه  هشنت  بنصنر  ممرای دو از متشکل و نغمه ده شامل نظام این که شود می
 نشنان  و انند  مشترک نغمات بقی  در و دارند اختلاف نغمه دو در قیعاً که است ای نغمه هات
 شنمرده  گنام  ینا  مند  مشنابه  ممرا نظری  که این و شده میرح امروز تا چه آن که شود می داده
 ترجمنه  فارسنی  به آن کامل متن رساله، نقد بر علاوه مقاله، این در. نیست صحیح است شده
 و  شنرح  هنا،  آن نقند  و تنر  قندیمی  هنای  شنرح  اشکالات به اشاره ضمن ،آن برمبنای و شده

 .شود می ارائه  المنمم  آرای از محور متن و سرراست تحلیلی

 .قدیم غنامکت   شناسی، موسیقی ،النغم کتاب قدیم، موسیقی ها: دواژهیکل
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 مقدمه .1

ترین رسالاتی است که دربار  موسیقی بعد از اسنلام   از قدیمی المنممبن  از یحیی کتاب النغم
گینری آثنار    یف شده کنه ابتندای شنکل   تألای  وجود دارد. این رساله در قرن سوم و در زمانه

هنای فرهنگنی    مکتوب موسیقی نظری است و مکات  مصتلف موسیقایی که وابسته به پیشینه
کردند. اینن رسناله از    رقابت می دیگر ی شدن به تاسیر غال  با  یلتبدبرای  ،اند متااوت بوده

جنبن  تحلیلنی دارد و   کناملاً  و  اسنت  روایت شنده  ،بزرگ دان موسیقی ،قول اسحاق موصلی
جنای ماننده اسنت. قنرن سنوم       ترین اثر تحلیلی و نظری موسیقی است که به احتمالاً قدیمی

ایرانیان نقش مهمی در اینن تغیینرات    وست همری زمان  تغییرات بزرگی در تمدن اسلامی ا
بنر مینراع عربنی تانوق      ،که پیشین  ایرانی داشتند ای ی فرهنگیها مؤلاهداشتند و بسیاری از 

با پیشنین  یوننانی نینز در همنین      هعلم و فلسا نهضت ترجمه و فراگیرشدن ،چنین همیافتند. 
گینری مکاتن  و    که در شنکل دورانی است همری قرن سوم  ،بنابراین. استروی داده  زمان

 کتناب الننغم  . ددار ادامنه که تا امنروز   است داشته ی اساسیتأثیر بنیادهای علمی بعد از خود
این مکتن    .است «قدیم غنا»موسوم به  یکند که متعلق به مکتب روایتی از موسیقی را ارائه می

عقنوب کنندی   م از ترجمن  کتن  یوننانی اسنت و ابوی    گیرد کنه ملهن   مکتبی قرار می دربرابر
شاخص  دور  ابتدایی آن مکت  و فارابی شصصیت محوری آن است. این دو مکتن  هنردو   

 1.کننند  گونه رواینت متاناوت از موسنیقی ارائنه منی      در قرن سوم حضور جدی دارند و دو
یند  تأکموسنیقایی   نن  بر انتقال شااهی میراع ادبنی  و و شعر است غنامکت  قدیم متمرکز بر 

ان نیسنت  دان موسیقیو  ،شعرا ،کند جدای از راویان موسیقی ه روایت میای ک موسیقی و دارد
و اصنیلاحات مشنابه آن اسنتااده     ،ای یوننانی دارد  که پیشینه ،«موسیقی»و اساساً از اصیلاح 

شنود، جنبن     که بعدها با حضور فارابی در تمدن اسلامی غال  می ای کند. مکت  فلسای نمی
عننوان علمنی در شناخ  ریاضنی محسنوب       موسنیقی را بنه  ، تحلیلی و ریاضیاتی قنوی دارد 

مگنر از   ،پردازد به شعر و مقتضیات آن نمی، است رنگ کمانتقال سنت شااهی در آن ، کند می
ان و سننت عملنی موسنیقی جندا     دانن  موسنیقی موسنیقی را از  ، جنب  ترکی  با وزن موسیقی

 .در این مکت  است« موسیقی نظری»گیری  و اساساً شکل، بیند می
 اللهنو و الملاهنی    از آثار شاخ  مکت  قدیم است که در کنار آثاری چنون  کتاب النغم

اولنی بنرای    دسنت سلمه منابع  از ابن الملاهی از ابوالارج اصاهانی و الاغانیخردادبه و  از ابن
تر و موجزتر اسنت.   تحلیلی ههم از ،فهم موسیقی ابتدای دوران اسلامی هستند و در این میان

توجنه شنده اسنت و اک نر     ها  آن به تر کمیا  اند   قدیم اغل  در ایران ناشناخته ماندهآثار مکت



 699   (شاهین محسنی سیدو  فر احسان ذبیحی) ... کتاب النغم تحلیل ترجمه ونقد، 

 

قنرن دوم   ،همین دلینل   است و به شده نماماآثار مکت  موسوم به منتظمیه  دربار ها  پژوهش
در  ،ناشنناخته اسنت و معمنولاً   تاحندی   وهای خاکسنتری   زماناز و سوم در موسیقی ایرانی 

توان یافنت. واضنح    نمیها  آن های تاریخ موسیقی ایران، جز نامی و اندک اشاراتی به پژوهش
هنای   یابی بنه ریشنه   و دستاست که برای درک صحیح از چگونگی تیور تاریصی موسیقی 

 اصیل موسیقی ایرانی، ترجمه و شرح متون این دوره ضروری خواهد بود.
وی در  آرایکنه   ،و معرفنی اسنحاق موصنلی    ،آن فمؤل ،پس از معرفی اثر ،در این مقاله

 جرئینات کل رساله بنا   ،سپس. رساله روایت شده است، ترجم  تمامی متن اصلی آمده است
کنه   اسنت. در شنرح رسناله تاجنایی     شدهتحلیل   آنشده و اصیلاحات تصصصی داده شرح 

فرهنگنی   نن   ریصیهای تا به جنبه ،یفنمسائل  از یرغ ،استسعی شده  ،حمم مقاله اجازه داده
ی کنه در گذشنته بنه اینن رسناله رجنوع       محققنان دیگر  آرایها،  این در کنارنیز توجه شود. 

 است. شدهالمنمم ارائه  اند نقد شده و تحلیلی سرراست از نظریات کرده
 

 دربارۀ مؤلف. 2

منصور المنمم ایرانی و از خاندان معنروف بننوالمنمم     بیا بن یحیى علی بن بن یحیىابواحمد 
کتناب  فضلا و علمای قرن دوم و سنوم بودنند. المننمم نویسنند      از ها  آن که بسیاری از بود
او در دربنار   .اسنت  بنوده  نگنار  یخو تنار  ،، متکلم معتزلی، ادی ، شاعر، عنالم موسنیقی  النغم

بنه او نسنبت    را هانت اثنر   ،هنا  هرستکرد. در ف کلامی را اداره می یها معتضد عباسی بحث
ابوعبندا    ،او یا بنرادرش ها  آن است که نویسند  4الباهر  کتابها  آن ینتر دهند که معروف می

نینز بنه او    را یقیالموس یف ةرسالنام  کتاب دیگری به ،کتاب النغماز همین  یراست. غ ،هارون
 ذکنر  088الاول سال   زده ربیعاو را سیو وفات  ق 401ندیم سال تولد او را  اند. ابن نسبت داده
موصنلی بنوده و در    . المننمم در موسنیقی پینرو اسنحاق    (168 :1008نندیم   ابنکرده است )

که تاریخ وفنات اسنحاق قبنل    جا آنشده است، اما از  روایاتی از اسحاق از قول او نقل الاغانی
ینا شناگردی او را کنرده و     موصلی بوده المنمم در کنار اسحاق که این ،از تولد المنمم است

المننمم از   کنه  آن بنه  باتوجهرسد. فارمر  نظر صحیح نمی به ،باشداسحاق را نوشته   نام زندگی
او را پندر   ،ماننده  از او بناقی  یقیترین افرادی اسنت کنه اثنری تحلیلنی دربنار  موسن       قدیمی
دربنار   نامنممن از  المننمم پندربزرگ   (.Farmer 1931: 252دانند )  موسیقی منی   پردازان نظریه

پنس از   کنه  معروف بود ،پسر فیروز ،بزِیست ینام فارسبه  بود و در این دربار، مأمون عباسی
را بنه ابنوعلی    برگردانند و ننام خنود    بزیست را به یحیی و فیروز را به منصور ، آوردن اسلام
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 و ،شناعر، ادین ، پزشن     ،ابوالحسنن بنا کنین     پندر المننمم  . منصور تغیینر داد  ابی بن یحیی
غیر از آثنار   .از خدمات اوست الحکمه ةخزان یستأس .در زمان متوکل عباسی بود دان موسیقی
در بسنیاری از کتن     کهنیز از اوست  ابراهیم موصلی بن اسحاقاخبار که دارد، کتاب  ای ادبی

 نسنبت داده  ،ابواحمند المننمم   ،اشنتباه بنه پسنرش    بنه این کتناب   ،و مقالات عربی و فارسی
 است.   شده
 

 و اهمیت آنمحتوای کلی  ،کتاب النغمدربارۀ  .3

اسنت کنه هنردو     یقیالموس  ی ف ةرسال و کتاب النغم است، مانده  یامروز از المنمم باق چه آن

در  یقیالموس   یف   ةرس ال  لندن با نام  نسص براساسیوسف این رساله را   د. زکریاان ی  رساله

 ةرس ال و رامپور هند با نام  یتانیابرهای موز   شوقی از روی نسصه قاهره چاپ کرده و یوسف
بازهم در قناهره چناپ کنرده اسنت کنه       یالاغان کتاب رموز کشف و یقیالموس یف المنجم  بنا

را نیز شنامل   اسحاق موصلیشرح و حواشی بسیاری دارد و تئوری موسیقی قدیم و زندگی 
را براساس نسص  لنندن   النغم  کتابالاثری است که   بهمت تر از محمد شود. اما اثر قدیمی می

براساس تیبیق دو نسص  الاثنری )برگرفتنه از نسنص      همقالاین و در بغداد چاپ کرده است. 
( 2361 ، شیوسف )برگرفته از نسص  منوز  لنندن    ( و زکریاmusic823 ، ش  بریتانیاخان کتاب

 شده است. منماا

تنرین کتن     از قندیمی  ،اثری بسیار مهنم اسنت: اول   دلیل پنج به کم از دست کتاب النغم
در  ،پردازاننه دارد. دوم  نظری پس از اسلام است کنه جنبن  تحلیلنی و نظرینه     دربار  موسیقی

و افکنار   است لحاظ فرهنگی درحال تحولی عظیم بوده که جامعه از است شده یفزمانی تأل
کنه بنه    داشنتند ملهم از نهضت ترجمه همگی سنعی   آرای چنین همقدیم و جدید و  آرایو 

متنأثر از آثنار یوننانی     گیری مکت  موسنیقی  مان ابتدای شکلاین ز .تاسیر غال  تبدیل شوند
آن اسنت و موسنیقی نظنری را ذینل      شاخصن  ان آن و فنارابی  رو پنیش است کنه کنندی از   
کنند کنه امنروزه     از موسیقی بحنث منی   ای شیوهدربار  این اثر  ،دهند. سوم ریاضیات قرار می

 ،حال پیشین  آن در میراع موسیقایی و ادبنی موجنود اسنت. چهنارم     عیناما در ،منسوخ شده
اسنت.   ،بنزرگ  دان موسنیقی  ،اسنحاق موصنلی   آرایی به رس دستاین کتاب از معدود منابع 

همه در آثنار ایرانینانی مننعکس اسنت کنه       از  میراع موسیقی ایران قبل از اسلام بیش ،پنمم
اند و سنت موسیقایی اینران   نسل با موسیقی و ادبیات ارتباط داشته به صورت شااهی و نسل به
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 .اینن افنراد اسنت     جملن  از اسنحاق موصنلی  رسد  نظر می بهاند و  شناخته قبل از اسلام را می
توانند   منی  از اسنلام نیسنت،  موسیقی قبنل   دربار مشصصاً گرچه امیال  این کتاب  ،بنابراین

 نظر گرفته شود. اسلام در از یشپسنت موسیقایی ایران   کنند منعکسنوعی  به
انند.   شکل حداقلی بیان شده و هم  توضیحات به است کتاب بسیار موجز نوشته شدهاین 

سنت  «ممنرا » عنود و نظرین    بنرروی هنا   آن و تعنداد  غنامحور اصلی کتاب تعداد نغمات در 
نشده است.  وارد بحث وزن و ایقاعاتبه دشناسی امروزی است. المنمم نوعی مشابه م به که 

کند کنه اساسناً تعریانی     ان بعدی، از اصیلاحاتی استااده میدان موسیقیاو برخلاف فلاساه و 
ی رسند کتناب را بنرا    نظر منی  بلکه به ،دهد و شیو  تحلیل ماهومی ندارد ارائه نمیها  آن برای

و معنننای اصننیلاحات را   ی نوشننته اسننت کننه همگننی بننا موسننیقی آشنننا بننودهمتصصصننان
  همنین   انند. بنه   داشنته  نیاز ها آن شدن بعضی مااهیم و نحو  کاربرد اما به روشن ، اند دانسته می
کند و مشص  نیست که بعضی واژگان را  استااده نمی دست ی گاهی اصیلاحات را  ،دلیل

تلییف،  چون همنظر دارد؛ واژگانی  در را ها آنبرد یا معنای تصصصی  کار می برای توصیف به
های بعند   کند که در موسیقی نظری زمان از اصیلاحاتی استااده می چنین هم. او لین و شدت،

 اننند م ؛انند  داده امانده و تغیینر معنن   ینظر ادبی باق از غنامنسوخ شده یا تنها در شعر و تحلیل 
اهالی »از  ، زیرایا زوائد. المنمم ظاهراً از کندی و آثار او و پیروانش اطلاع دارد ،صوت، مقیع

ریاضنیاتی هننوز در    ای است که انگار موسیقی نظری ونهگ اما لحن او به ،برد نام می« موسیقی
فرعی و  آرایآنان را  آرایالمنمم  ،آن دوره فراگیر نشده یا حداقل غلبه نداشته است. بنابراین

 اصول صحیح موسیقی دارد. کردن و سعی در روشن است نظر گرفته ای در هحاشی
 

 و مكتب او اسحاق موصلی. 4

و  ق 158متولند   ،اسنحاق موصنلی  معروف به  ،بهمنبن   ماهانبن   یمابراه  بن   اسحاقبومحمد ا
و از بزرگان موسیقی پنس از اسنلام اسنت کنه      ،است. او شاعر، ادی ق  405 سال به متوفی
از بزرگنان   ،ابنراهیم  ،(. پندر او 400 :1008نندیم   کتاب به وی منسوب است )ابن 04حداقل 

دانسنته   فارسی می ،ی اوآراشهادت  بهو  از آوازخوانان فارس بود ،شاه  ،موسیقی و مادرش
ولنی ننام آثنارش در     ،اندهباقی نماسحاق موصلی (. اثر کاملی از 000: 1660است )اصاهانی 

ترین کتابی که بنه او منسنوب    منابع ذکر شده و قیعاتی منتس  به وی موجود است. معروف
دسنت   بنه . اینن کتناب   اسنت  تردیند انتسناب   این در صحتنام دارد که  الکبیر  الاغانیاست 
 ،و پندرش  اسنحاق موصنلی  (. 405 :فهرست موضوعات آن موجود است )همنان اما  ،نیامده
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ده کنر  یند بنر اینن مسنئله تأک    اسنحاق  خودِ الاهرستهستند و در  ایران اهل جنوب ،ابراهیم
(، گرچنه فنارمر او را متولند ری    151: 1606نندیم   )ابنن « أرک ا    أه     من  فرس  نحن»است: 
آمنده   دست اصاهانی به به وی از ابوالارج راجعین اخبار تر بیش(. Farmer 1931: 247داند ) می

 را به او اختصاص داده است. الاغانیکه درممموع تقریباً ی  جلد از کتاب 

معننای اینن    .اسنت  شنده  یمعرفن « عنرب  یغنا»نمایند   اسحاق موصلی، کتاب النغمدر 
گاتنه   0«غننای عربنی   مکتن  قندیم  »اصیلاح همان است که از متون قرن سوم به بعد به آن 

کننند.   منی « مکت  موسنیقی »نام  ن با نظام جدید بهی آگزین جایو صحبت از تقابل و  شود می
از کتن    ، زینرا اعنراب قبنل از اسنلام باشند     تمنامی برگرفتنه از   بهبعید است که این مکت  
بصش عمد  موسیقی سنازی اعنراب بنه سنازهای     آید که  برمی چنین ینموسیقی قدیم عرب ا

بوده است و سازهایی که در قرون اولی  بعد از اسلام در بنلاد اسنلامی رواج    وابسته ای کوبه
هنزج  و سنه ننوع آواز نصن ، سنناد،      اعنراب  ،چنین هم .عمدتاً ریش  غیرعربی دارند ،دندار

شند و نشنانی از نظنام صنوتی خناص وجنود نندارد         افزوده منی ها  آن داشتند که حدا نیز بر
 آن راو شنده   خواننده منی   «قدیم عرب یغنا»در قرن سوم  چه آن ،بنابراین .(1600سلمه  )ابن

 گرفتنه اسنت و   تنأثیر  احتمالاً از موسیقی ایراننی  ،شناختند نیز می« المتقن غنا»نام در مدینه به 
 یندا های اسنلامی رواج پ    اسلامی است در تمامی سرزمینپارچ ی پس از تشکیل حکومت 

گذارد که اسحاق نمایند  موسنیقی قندیم اینران و     است. فارمر نیز بر این نکته صحه می کرده
در  او و نوع آموزش موسنیقی  او تبار ایرانی آن رااما دلیل  ،ترکی  آن با موسیقی رومی است

مکت  دیگری نیز وجود داشنت   ،در زمان  اسحاق (.Farmer 1931: 248-253داند ) کودکی می
( کنه  1660 شند )النممنی   شنناخته منی  « مکتن  جدیند  » و 0«محندع مکتن   » های نام ابکه 

   5.کرده بود و با اسحاق اختلاف داشت یستأس آن رامهدی بن  ابراهیم
 

 متن رساله به فارسیترجمۀ  .5

 مهربان ةنام خداوند بخشند به

 یربه مولا ام [پیشکش] منجم یحییفرزند  یفرزند عل یحییاز  یقیرساله در موس
 مؤمنان المعتضد بالله

 چهه  آنکتاب بود، وصف آوازخوان و  ینمان که قبل از اکتاب در: گوییم یم
 یفهنگام بهه توصه   ینا و در یمذکر کرد آن را یتو نها یماو بود آورد یستۀشا
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و  2سهاز  ههم بهاهم  هها   آن از چهه  آنو  پهردازیم  یمها  آن ها و تعداد نغمه ۀمسئل
ههر نغمهه بهر تمهام      ی، و جها وترهر انگشت از هر  یگاهاست، و جا 2ساز همنا

 ،یهد نام “مجرا” ،یموصل یمفرزند ابراه ،اسحاق چه آن. و [گوییم را می] ها دستان
 یمجهرا ”را  یو بعض “یوسط یمجرا”از اصوات را  یکه بعض کنیم یروشن م

 یغنها  اهل ینب پردازیم یها م تعداد نغمه ةنظر دربار و به اختلاف نامد یم “بنصر
صهناعت جمه     یهن که علم و عمل را در ا یمانند اسحاق و مشابهان و ،یعرب

کهه اسهحاق و   جا آن؛ از2یمقهد  ۀاز فلاسه   یقیموس یکرده بودند، درمقابل اهال
ادعها   یقیموس یها ده عدد است و اهال که تعداد نغمه کنند یادعا م یمشابهان و

گهردآوردن   یاست بهرا  یشرح ،آن تعدادشان هجده عدد است. و بعداز کنند یم
 .9ها ها و نغمه لحن

ه عهدد  هها د  عهداد نغمهه  ت: گویند یو از قول او م گوید یم یماسحاق فرزند ابراه
تعداد  یناز ا تر یشباز آلات  کدام یچه درو  16و آواز 11ها یو باد 14ها است، در عود

“باز دوم دست وتر”اول  ۀ. نغمیستن
است که نوازنهده   یا همان نغمه یناست و ا 13

 یگهر و د هها  یعودهها و بهاد   ،سپس .کند یرا با آن شروع م “طبقه” یروبمیز یزانم
آن جههت    آن و از انهد  یدهنام “عماد”نغمه را  ین. و اکنند یم سان همسازها را با آن 

 ۀ. و نغمه کننهد  یاعتماد مه  یسان همو  یروبمیاند که بر آن در ز نام نهاده “عماد” را
 ۀدوم است؛ و نغم وتر یبررو یسوم وسط ۀدوم است؛ و نغم وتر یبررودوم سبابه 

دوم اسهت، و   وتهر  یبرروپنجم خنصر  ۀدوم است؛ و نغم وتر یبرروچهارم بنصر 
نظهر   در آن رابهاز   و دسهت  رود یم 10اول وتردوم هستند. بعد به  وتر ۀپنج نغم ینا

. یسهت نها  آن یانم یفرقدوم است و  وتر یبرروخنصر  ۀمانند نغم یرا، ز15گیرد ینم
اول؛  وتر یبررو یه تم وسط ۀاول است؛ و نغم وتر یبرروششم سبابه  ۀنغم ،سپس
چهار  یناول، و ا وتر یبررونهم خنصر  ۀاول؛ و نغم وتر یبرروهشتم بنصر  ۀو نغم

 یوتهر آن  یماند، و خوش نداشتند که برا یدهم باق ۀبودند. و نغم یرز یبررو ۀنغم
 ۀو نغمه  شهود  ینغمه بر عود اضافه م یک یپنجم تنها برا وتر یراز اختصاص دهند،

بنصهر   یجستند و در جا تر یینپا یها در دستان آن را ،پس .آید یاز آن برنم یگرید
بنصهر   یاول جها   وتهر  یکه سبابه رو  گاه آن یافتند،اول   وتردستان  ترین یینپا یرو

دستان سبابه و دستان بنصهر واقه     ینمسافت خود ب ینو بنصر در دورتر یردقرار گ
 یهن بهاوجود ا  ،پس .آید یبرم یزسوم ن وتر ینغمه از بنصر رو ینا ینچن هم. شود یم

 بر عود اضافه شود. یپنجم وترکه  یستلازم ن ها یجا یننغمه در ا
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 ینتهر  و نهرم  یسهت، ن یگرید یهشب کدام یچند و ها متناسب باهمده نغمه  ینا
 آن را ،پهس  .دوم اسهت و همهان در آواز اسهت    وتهر ها آن است کهه در   نغمه

 شهود  یکه ساخته مه  یا نغمه یزترینو ت یرتریندادند و ز دوم قرار وترباز  دست
بهه   یرباز از ز دوم دست  وترسمت  به ،سپس .اول است  وتردستان  ترین ییندر پا
تمهام   یراز ،شود یبم در آن محسوب نم وترسوم و  وتردر  یا و نغمه رود یبم م
بهه آن   یهن و ا شود یم یافتاول  وتردوم و  وتردر  آید یبرمها  آن که از ینغمات

اول اسهت؛ و سهبابه     وتر یبرروباز مانند سبابه  سوم دست وترجهت است که 
سوم مانند  وتر یرو یاول است؛ و وسط  وتر یسوم مانند بنصر رو وتر یبررو

اسهت کهه در    یا سوم مانند نغمه وتر یاول است؛ و بنصر رو  وتر یخنصر رو
باز  دوم دست وترسوم مانند  وتر یاول است؛ و خنصر رو وتردستان  ترین یینپا

چهارم مانند سبابه   وترباز  دست .است ینچن یزن 12چهارم  وتر طور یناست. و هم
دوم اسهت؛    وتر یچهارم مانند بنصر رو وتر یدوم است؛ و سبابه رو  وتر یرو
 وتهر  یدوم است؛ و بنصر رو  وتر یچهارم مانند خنصر رو  وتر یرو یوسطو 

 ینادرست است؛ و خنصهر رو  یما داده یحتوض یگرد یکه در جا یعلت چهارم به
 وتهر  ینوازنهده بنصهر را رو   یدباز است، و شا سوم دست  وترچهارم مانند   وتر

 سوم است اده کند.
ها بها   نغمه یشآن است، و نما یها آن و تمام نغمه یهاوترعود و  یلشما ینو ا

 ۀ، نغمه “الهف ”اول را معادل  ۀها، پس نغم آن یاست از ذکر جا 12تر حروف کامل
 ی، بعهد “ه” ی، بعهد 12“د” ی، بعد“ج”سوم را معادل  ۀ، نغم“ب”دوم را معادل 

 .دهیم ی، قرار م“ی” ی، بعد“ط” ی، بعد“ح” ی، بعد“ز” ی، بعد“و”

چههارم،   وتهر سهوم و    وتهر بهه   یشود که چگونه اسهت بسهتگ  پس اگر گ ته 
پاسه  در آن   ،دوم نباشهد   وتهر اول و   وترکه در  یستنها  آن در یا نغمه که یدرحال

انهد از   صهدا، مت هاوت   یو بلند ییصدا نظر کم اول و دوم از  وتر یها است که نغمه
 یهها  نغمه دربرابرنرم هستند  حال یندرع ]و[ سوم و چهارم که بم یهاوتر یها نغمه
 یهت ها ماننهد ههم حکا   وترصدا دارند،  یبلند راه هماول و دوم که لطافت  یها وتر
قهرار  ها  آن یاول و دوم رو وتر [های نغمه] اگر ممکن باشد که همان یحت کنند، ینم
اگهر بهه    ،ینچن همتر است.  تر و تمام سوم و چهارم کامل یهاوتر یتباز حکا یرد،گ

هها تها بهه    وترنمهودن  یهب ضرب و ترک کردن یباترز یبرا ،چهارم بروند یاسوم  وتر
 یدهشهن  یرو ز 19اول و دوم با کوبش وتربار در   یکنظر رسد، نغمه  گوش مختلف به

و اگهر   شوند، یم یدهبلند و نرم شن یسوم و چهارم با صدا وتربار در  یکو  شود یم
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تعجهب   کننهد  یم یدااختلاف پ باهم یدندر شن یها باشند، وقت همان یقاًها دق نغمه ینا
 یهزی چ  یهک اسهت تها    یبهاتر ز یآن در گهوش و  یدنو شهن  انگیزد یشنونده را برم

 یوجود دارد، در نغمهات مشهابه   64وترچهار  یوقت ،ینچن همگونه تکرار شود.  همان
آن است  از یرغ یوتربه  یازن یوقت یبرا یست، لازم ن61اول و دوم هستند وترکه در 

 یها بهرا  شدن و گستردن طبقهتر یشبامکان  ،ینچن هماست اده شود. و ها  آن دوباره از
 تر وجود دارد. راحت یگاهبه جاها  آن ییجا جابه

کهه   ییهها  ها هجده عدد هستند، و نغمه : نغمهگویند یم یقیموس یمیقد یو اهال
و  کننهد،  یحساب ماول و دوم  وتر یها مانند نغمه یزن ،سوم و چهارم هستند وتردر 
 یرو ۀدوم را سهباب  ۀو نغمه  دهند یباز قرار م چهارم دست وترنغمه را مطابق  یناول
سهوم و   یها وتر یها که نغمه کنند ی. و اظهار میبترت ینهم  را به یهچهارم، و بق  وتر

نظهر   به نوا همدر گوش ها  آن و اگر یستند،اول و دوم ن یهاوتر یها چهارم مانند نغمه
نواختهه   باهمزمان و  است که هم یزمانها  آن یینوا هم گویند یم آن را یلدل ،آیند یم

سهوم   هایوتر یها نواخته شوند، شنونده بر نغمه ییتنها اگر هرکدام به یشوند، ول
. و اگر بهه هرکهدام   شود یاول و دوم آگاه م یهاوتر یها نغمه باو چهارم مت اوت 

کامل مانند نصف  وتر ۀنصف آن اختصاص داده شود، نغم یاکامل  وترها  از نغمه
 .یستآن ن

هها   آن است که اسحاق نغمه یقیموس ینظرانش با اهال اختلاف اسحاق و هم یول
اضعاف  یها که نغمه یدچراکه د ،قرار داد “عفضِ”را  ینرا نهُ عدد قرار داد و دهم

را هها   آن و یرفتنهد نُهه نغمهه را پ    یهن ا یقیموس یبا آن تناسب دارد، و اهال 66{...{
د و بهه هجهده نغمهه    کردنه  را ههم حسهاب  هها   آن یانیم یها د و نغمهکردن  دوبرابر

 یلحها  عهدد   از ،یدنشصدا نه شن ۀیسنظر مقا از ،نغمه دو آن گسترش و. یدندرس
صهورت   قانون وض  شهده کهه بهه   ها  آن یو برا شود یاست که با حساب شناخته م

 یهن عود بهه ا  یها قراردادن دستان یوةش یلو شرح دل یایند،دست ب به ییو دوتا یتک
 کتاب است. یناز ا تر یکه طولان طلبد یم یکلام شکلْ

فرزنهد   ،اسهحاق  چهه  آن: به 63گوید یمنجم م یحییفرزند  یفرزند عل یحیی
 چه آنو  نامید یم “مجرا” آن را چه آن در گردیم یگ ته بود بازم ،یموصل یمابراه

هر طبقه در دو  یها نغمه :گوید یمت اوت است. اسحاق م یاآن مشترک  یدر معن
دوتها   یهن با بنصر و ا یگرینسبت دارد و د یبا وسط یکی گیرند، یم یمجرا جا

را بعهداً   هها  یهن و ما ا شوند یداخل نم دیگر یکدر  یزو دو مجرا ن آیند ینم باهم
 .کنیم یثابت م
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مت هاوت چههار    یهها  شش عدد هستند و نغمه [بین دو مجرا] مشترک یها نغمه
آن هسهتند و   یر روصباز و سبابه و خن دوم دست   وترمشترک  ۀعدد. پس شش نغم

در هردو مجرا مشترک هسهتند، پهس    ها یناول. و ا وتر یسبابه و خنصر و بنصر رو
شش تا شهود،   ینمشترک است و اگر بنصر داخل ا [مجرا] دو ینشش نغمه در ا ینا

 یدر مجهرا ”بنصر خواهد بود و صوت با آن متناسهب اسهت و بهه آن     یامجرا بر
 .گویند یم “بنصر

ندارنهد و   یمتضاد هستند کهه اشهتراک  ها  آن مت اوت، دوتا از ۀاز چهار نغم یول
دوم هسهتند   وتهر  یو بنصر رو یوسطها  آن و شوند، یصوت جم  نم یکدر  باهم

مت هاوت   ۀاز چههار نغمه   یگهر د یمنسوب است. اما دوتها ها  آن که دو مجرا هم به
. شهوند  یجم  نمجا  یکسوم هستند که در  وتر یاول و بنصر رو وتر یرو یوسط

جمه    60خهودش  یدوم در مجهرا  وتهر  یرو یاول بها وسهط   وتر روی وسطی اما
اول  وتهر سمت بنصر  بهکه از آن  ییجا آنو  شود یجم  نمجا  یکمگر در  شود، یم

 یسوم بها بنصهر رو   وتر ی. و اما بنصر رویایدسمت آن ب بهاول  وتراز بنصر  یابرود 
آن  شهود  یکه با آن جمه  نمه   ییو جا شود یجم  م 65خودش یدوم در مجرا وتر

طهرف   سوم به وتر یاز وسط یاسوم برود و  وتر یرو یطرف وسط است که از آن به
 یرو 62است که بها بنصهر   یا مانند نغمه سوم  وتر یکه بنصر رو طور همان. یایدآن ب
است که ذکهر آن   یدهم ۀو همان نغم شود یم یجادها ادستان ترین ییناول در پا وتر

بنصهر   گونه ینا ،اول است. پس وتر یسوم مانند خنصر رو وتر یرو یشد. و وسط
اول  وتهر  یو خنصهر رو  شوند یاول جم  نم وتر یخنصر رو راه همسوم  وتر یرو
کهه بها بنصهر در     [ای نغمهه ] اول بها آن  وتهر  یخنصر رو .شود یبا آن جم  نم یزن

 یجهاد که بها بنصهر ا   ]نغمه[ و آن شود یجم  نم یزن شود یم یجاددستان ا ترین یینپا
 .شود یبا آن جم  نم یزن شود یم

 شوند، یگانه در کنار هم جم  م ده یها از نغمه یعرب یدر غنا چه آنو تمام 
هها   از نغمهه  یو بعضه  شهود  یدر آن معلوم مها  آن در آن هشت نغمه است، راه

از کل هشهت   شود یصوت ساخته مها  آن که بر شوند یم یدهکش یسمت بعض به
غنها بهر آن    یها شاخه ۀو هم شوند یجم  م یعرب یغنا یها نغمه یننغمه و بر ا

 برقرار است.

بها   یهن و ا یهد بنا گردان یزبا تمام ده نغمه ن یابا نهُ نغمه و  یصوت را حت توان یم
و کهاربرد آن   یفمختلهف تصهن   یها و علم به جنبه یففن ظر و نرم و فوت یینوا هم
کهه وصهف    ییجها  در کهه  آنجز  ،یستن یمذکر کرد چه آن ، و از62آید یدست م به
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 یمجرا و رفتن به مجهرا  یکشدن از خارج یبرا یول یرد،قرار گ یمگ ت آن راکاربرد 
 یهک نباشهد و   آیند ناخوشگوش  یاست تا برا یباترکه ز یممکن های یاز جا یگرد

 ینچنه  ،طهور نباشهد   و اگر آن شود یو صوت بر آن بنا م شود یگسسته نم مجرا ازهم
نشهان   یزهها چ یو بعضه  یسهت ن ی یتصهن  یوةش ینچن یعرب [غنای] . و درشود ینم
ممکهن   ییهها  از جنبه یراز دار آن شده است، عهده یکه اگر بوده است عالمِ دهد یم

از هشهت نغمهه    یشکهه بهه به    چهه  آن از ایم یافتهدو مجرا را ن یزاناست که هنوز م
است. و از آن جمله صهوت   گونه ینا تر کمها  آن باشد و آواز تر کم یدو شا رسد یم

 :62گوید یمحرز م مسجح است که به ابن ابن

 یا من لقلب مقصر
 

 69ترک المنى ل واتها 
 

 یهد در آن اختلاف و اشتراک دارنهد، پهس با   دوم وتر یو بنصر رو یپس وسط
کهه   ای یوهکار تنهها بهر شه    ،در صناعت ییمبگو توانیم ینم .یو بشناس یرا بدان ینا

کرد تها ده نغمهه را در دو صهوت     اندیشی یکفرزند طاهر بار یداللهباشد. عب یما گ ته
. یشهی وپ بها پهس   یگریسرهم قرار داد و در د ده نغمه را پشت یکیجم  کرد و در 

 عزهّ: یرشعر است از کث یناند ا سرهم آمده که در آن هر ده نغمه پشت یپس صوت

 توهمّت بالخیف رسما محیلّا

 

 عرف منه الطلّولات ۀلعز 

 تبدل بالحیّ صوت الصدّى 

 

 34تدعو هدیلا الحمامة ونوح 

هها را   باز قرار داد و سپس نغمه دوم دست وترصوت را  یننغمه در ا ینپس اول 
اول  وتهر دسهتان   ترین یینکه در پا یریز یبا صدا ۀبه نغم یدمرور کرد تا رس یقاًدق

 آن راو  گهردد  یباز برمه  دوم دست وتر ۀاست و سپس به نغم [نغمه] یناست و دهم
 یهن ا کند یجم  م یشیوپ که ده نغمه را با پس یاما صوت ،دهد یصوت قرار م یانتها

 هرمه است: شعر ابن

 بالرضّى فإنکّ إذا أطعمتنی منک
 

 ذلک بالغضب بعدوأیأستنی من 
 

 من ضرعها کفّ حالب كممكنة
 

 31من بعد ذلک ما حلب دافعةو  
 

و هرکه در فههم آن   گ رد، یمها  آن بر چه آنبود شرح مسائل نغمات و  ینپس ا
مسهل    یهت بهر غنها در حهد ک ا    ،کنهد  یشآزما یمکرد یانرا ب چه آنتلاش کند و 

تبحهر   یکه اکثرشان ادعا یرا، زافتد یزمانانش جلو م و در شناخت آن از هم شود یم
امتحهان   یمکتهاب ذکهر کهرد    یندر ا چه آن از یصنعت دارند، اما اگر بعض یندر ا
 . رساله تمام شد.رسد یدانشش به آن نم ،شود
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 و تحلیل ،شرحنقد،  .6

تعداد نغمنات و   شامل کند که می اشاره ه در رسالهشد اصلی میرحموضوعات  ابتدا به  المنمم
  اشناره نظرین  ممنرا   بنه   ،چننین  هنم و است اختلاف میان اسحاق و اهالی موسیقی دربار  آن 

هنا ده عندد اسنت و     گوید که تعداد نغمه از قول اسحاق میاو که ابداع اسحاق است.  کند می
بنرد. عیندان    نام می« حلقال»و  ،«المزامیر» ،«العیدان»از  و گونه است در تمامی سازها نیز همین

چنین کناربردی از عنود    زیرامعنای سازهای زهی باشد،  بهباید  جا ایناما در  ،جمع عود است
کنار   هم دیده شده که عود یا معزف را معادل هم  سازهای زهی بنه  قدیمیرسالات  دیگردر 
ینا همن     ،دار توانند مزمنار عراقنی، سناز بنادی زباننه       اند. مزامیر جمع مزمار است که می برده

 ،ی تمنامی سنازهای بنادی اسنت    امعن رسد به نظر می به جا اینسازهای بادی معنی شود و در 
نغمنه را    وسعت نظرین  ده  کردن منمم نیز قصد بیانچون اساساً مسئل  سازشناسی نیست و ال

 :1600سنلمه   د هم شهرت دارد )ابنواسرائیل بوده که به حلق داو دارد. حلق نام سازی از بنی
 معننی  بهمعادل حنمره و  جا ایناما در  ،شده است های قدیم به آن اشاره نامه مقدمه( و در واژه

 آواز است.

 

 گانه نظریۀ نغمات ده 1.2

گوننه اسنت    گوید که نظری  ده نغمه در تمامی سازهای زهی و بادی و آواز همین المنمم می
ترتین  روی عنود نشنان     جای نغمنات را بنه   ، اوسپس .از این نیست تر بیشو تعداد نغمات 

اول و چهنارم  وتنر  شود و ننام   گذاری می به بم شماره یره از زوترهای عود چهاروتردهد.  می
هنای عنود   وترترتین    ،بننابراین  .رفتنه اسنت   کنار منی   به« بم»و « زیر» با اصیلاحات فارسی

اینن ترتین  معکنوس     .چهارم بم و خواهد بود: اول زیر، دوم المَ نی، سوم المَ لثَ، گونه ینا
سنوم را المِ لَنث نینز    وتنر  امنروزه گناهی اوقنات    گینرد.   کنار منی   روشی است که فارابی به

اول کنردان،   وتنر  های ایرانی اسنت:   ها برگرفته از نام وترنام  04«محدعمکت  »خوانند. در  می
رواج بنا  . در قرون بعد و (Farmer 1965) چهارم عشیرانوتر  و سوم دوکاه،وتر دوم نوا،  وتر 

مشنهور شند کنه    نینز  « مکتن  اندلسنی  »سمت غرب، مکتبی با نام  موسیقی شرق اسلامی به
  (.Wright 1966) نامید حسین می و ،های عود را ذیل، مایه، رمل وترکماکان باقی است و 

گنذاری   ننام  مشنابه کنرده کنه    یگنذار  گونه ننام  المنمم انگشتان دست چپ عود را همان
هنایی   برای نامیدن پنرده هم  شده برای نامیدن انگشتان استااده می همها  است. این نام یامروز
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انگشت سبابه یا اشناره اسنت    ایمعن است؛ یعنی سبابه هم به هشد که با آن انگشتان گرفته می
شود. اصِبعَ با جمع اصَابعِ اصنیلاحی   ی دستان اول که با انگشت سبابه گرفته میامعن و هم به

 ،انگشت و یا فاصل  میان دو انگشت هنگام بنازبودن اسنت و در اصنیلاح موسنیقی     معنی به
ینا مشنابه    یوسنته پ هم نغمات به  ی ممموعمعنا بهجای انگشتان روی ساز و بعد  یامعن بهاول 

کنار   گنذاری بنه   انگشنت  یامعنن  بهمد ملودی  امروزی است. المنمم در این رساله اصابع را 
امروزی آن یعننی   معنی به ،ای فارسی است با جمع دساّتین که واژه ،گیرد. اصیلاح دستان می

منات بنا   نغ  ی دیگر آن ممموعامعن .رفته است کار می بندی ساز به معادل پرده یا جایگاه پرده
 گیرد. کار می معنای اول به المنمم دستان را بهکه  ویژگی ملودی ، معادل لحن یا مد است

بناز، نغمن  دوم    دسنت  مدووتر کند: نغم  اول  بیان می گونه ینترتی  ا المنمم نغمات را به
دوم، وتنر  دوم، نغمن  چهنارم بنصنر روی    وتنر  دوم، نغم  سوم وسیی روی وتر سبابه روی 
اول، نغمن  هانتم وسنیی روی    وتر دوم، نغم  ششم سبابه روی وتر خنصر روی نغم  پنمم 

دهنم    و نغمن  ،اول وتنر  ینهنم خنصنر رو    اول، نغمن  وتر یهشتم بنصر رو  اول، نغم وتر
انگشنت بنصنر بنه دسنتان      ،یرددستان بنصر قرار گ یسبابه رو یکه وقت ییجا تر یینپا یقدر

 رسد. دهم می
او  کنه جا آناز، ود امروزی مقایسه کننیم با عکند  اگر بصواهیم نغماتی را که المنمم ذکر می

کند، مشص  نیسنت کنه جنای هنر      ها استااده نمی از شیو  ریاضیاتی محاسب  جایگاه دستان
فاصنل  دو انگشنت کننار هنم      تنها جهت مقایسه اگنر  ،بنابراین .است وتردستان دقیقاً کمای 

 وتنر سنبابه بنه فاصنل  دوم بنزرگ از ابتندای       چنین همشود،  نظر گرفته می رد پرده یممعادل ن
 درمینان  چنه  آنشوند. این تصور با  ها با فاصل  چهارم درست از هم کوک میوترنشیند و  می

ذکنر ننام    بنر  عنلاوه هنا   آن زینرا  ،خنوان اسنت   و پیروان فارابی رواج دارد هم 00مشاء  فلاسا
امنا   ،انند  ها را نیز ذکر کرده و نحو  پیداکردن جای دقیق دستان وتر یریگ انگشتان، نحو  اندازه

انند.   بنرده  کنار منی   در مکت  قدیم نیز همین فواصل را با همین دقت به که وجود ندارد یدلیل
 کنردن  بننابراین پیندا   ،یستوجود نمنشانی از علم آکوستی  برگرفته از ریاضی در آن مکت  

 این فواصل احتیاج به تحلیل دارد.
 چنه  آنطبنق   چنین همثابت است،  هم دو دستان کنار موسیقایی که فاصل  کنیماگر فرض 
گاه فاصنل  بنین    باز زیرتر است، آن دستوتر برابر با  وتر گوید که خنصر روی هر المنمم می

ای کنه المننمم    ده نغمنه  ،فاصل  دو دستان کنار هم است. طبق این تحلیل  برابر پنج وتر هردو
حنال اگنر فاصنل  دو     .سوم معادل دوازده فاصله اسنت  وتر لاو  نغم  بنصر روی ع هنام برده ب
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گویند کنه    دهند. المنمم منی  یازده نغمه تشکیل اکتاو می ،پرده باشد دستان کنار هم معادل نیم
تنوان نتیمنه    منی  ،بننابراین  .سنوم اسنت  وتر اول همان نغم  بنصر روی وتر نغم  دهم روی 

تنوان   رسد و فاصنل  دو دسنتان کننار هنم را منی      گرفت که ممموع توالی نغمات به اکتاو می
اسنت کنه فاصنل  دو     فنرض  یشاین تحلیل با این پ گرچه .پرد  امروزی فرض کرد مشابه نیم

دستان سبابه دقیقناً معنادل دوبرابنر فاصنل  دو      که آندیگر  ؛دستان کنار هم همواره ثابت باشد
گرفتنه   در ین  راسنتا قنرار    وتنر هر چهار  بررویها  دستان که آندیگر  ؛ستان کنار هم باشدد

دوم دقیقاً روی ی  خن  عمنودی واقنع    وتر روی   اول با سبابوتر روی   باشند و م لاً سباب
در قنرن  هنا   آن دلیلی بر وقوع ،نظر برسند امروز شاید بدیهی به که آنها با فرض شود. این پیش
 د. پنس بنا  کنن هنا را ثابنت    فرض توان یافت که این پیش ندارد و شاهدی نیز نمیسوم وجود 

بنندی عنود در قنرن سنوم بنا       ها و پردهوترتوان نتیمه گرفت که  ها می فرض پیش ینا وجود
اینن مقایسنه تنهنا بنرای     گرچنه  ، استه یشببه آن یسه و مقا قابل ،در امروز رایج است چه آن

در مقام مقایس  عنود در قنرن    ،است و ارزش تاریصی ندارد تر بیش تقری  به ذهن و آشناییِ
ای  ده نغمنه  ،از زیر به بم باشد 00«دو، سل، ر، لا» ها معادلوترسوم با عود امروزی، اگر کوک 

 هستند.« بمل بمل، می، فا، سل بمل، سی، دو، ر، می سل، لا، سی» 05برد که المنمم نام می
 

 نغمۀ عماد 6.2

کنند و   معرفنی منی  « عماد»و با نام « طبقه»عنوان معیار سنمش  باز را به دست دوم  وتر المنمم 
مبدأ نظنام صنوتی    که آنیکی  .دو کاربرد داشته است« عماد»داند. نغم   ابداع اسحاق می آن را

نامیم، و همین مورد اختلاف با اصنحاب   نت تونی  می آن راامروزه  چه آنمعادل  ،قرار گیرد
دوم وتنر  دادنند و اسنحاق    باز را معیار قرار می چهارم دستوتر ها  آن که است موسیقی بوده

آیند، در   برمنی  المننمم   بنن کنه از گاتنار ا   گوننه  آندانست. کاربرد دیگر،  باز را عماد می دست
کنه بقین  سنازها و ینا آواز مبندأ صنوتی خنود را از نغمن  عمناد           است موسیقی عملی بوده

اند. این خود نشنان از   کرده ی بوده که همگی با آن کوک میاصیلاح امروز نت اند و به گرفته می
 .ردمحوریت عود دربین سازها دا

 بنرای کنوک   مبندأ فرکنانس   ،تعبیر امروزی یا به اصیلاحی شبیه به مبدأ زیروبمی« طبقه»
کنه   (Farmer 1929: 103) ترجمه کنرده اسنت   06«شونده جا جابهگام » به را طبقهفارمر  .است
طبقنه مشنابه    جا آندر  ، زیرامکت  منتظمیه باشد فارابی و بعد هم از نظریاترسد مل نظر می به

ای بنا همنده نغمنه     طبقنه م لاً شود و  گام یا مد است که از ی  مبدأ مشابه تونی  شروع می
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 ،ی مد با مبدأ یا نغم  شنروع مشنص  نیسنت   معنا بهاما در قرن دوم، طبقه الزاماً  ،وجود دارد
جنامی   ابنن  لاز قنو  الاغنانی من لاً در   ؛تواند منظور زیروبمی مبدأ برای نغمات باشند  بلکه می

نغمات عود خود را بالاتر ببرد تنا   کوک شود که به نوازنده گاته می جا آنروایتی است که در 
 (.08: 1660صاهانی الاخواننده یکی شود ) ی «طبقه»با 

 

 های عودوترتعداد  3.2

بنرای ننواختن    کنه  آنکند و با برای عود کاایت می وترکند که چهار  آن میالمنمم صحبت از 
به سناز اضنافه    وترتنها برای ی  نغمه نباید ی   ،نیاز استنغم  دهم به تغییر جایگاه دست 

المننمم   چنه  آنو عنود اسنت    وتراز چهار  وتردو  بررویگان  اسحاق  کرد. نظری  نغمات ده
ه دفناع  وترننوعی از هوینت عنود چهنار     آن اصنرار دارد و بنه   گوید و بر پنمم می وتر دربار 
تغیینر تعنداد    زمن  همین زمان است که زم در ، زیراحساسیت این مسئله است شدلیل کند  می
شاگرد ابراهیم و اسحاق کنه بنه    ،زریاب ،طور ینهم .های عود از چهار به پنج وجود داردوتر

او  ،اسنت  در منابع آمده چه آن براساس .ردپنمم را به عود اضافه کوتر  ،اندلس مهاجرت کرد
ابتکنار   .(105-141: 1660)النممی جدا شد ها  آن ها داشت از دلیل اختلافاتی که با موصلی به

ظناهراً اسنحاق در مملسنی در     کنه  آننیز در زمان  حیات اسحاق بوده اسنت. دیگنر    زریاب
کنه باعنث    کنند  سنؤال منی  پنمم عنود از او   وترمصع  دربار   حضور امیرمحمد بوده و ابن

کنه   برآمنده  های یونانی موسیقی کند که این سؤال از کتاب شود و عنوان می تکدرّ اسحاق می
 (.50 :1660 الاصاهانی) ترجمه شده استتازگی  به

 

 های سوم و چهارموترنغمات در  0.2

 یهنای سنوم و چهنارم همگنی همنان نغمنات      وترپردازد که تمامی نغمات  المنمم به این می
و چیزی بیش از ده نغم  اسحاق وجود نندارد.   وجود دارند های اول و دوموترکه در  هستند

هنای اول   وتررا روی ها  آن کند و نغمات معادل های سوم و چهارم را ذکر می وتربعد نغمات 
اگر عود قندیم را بنا نغمنات عنود امنروزی مقایسنه و بنا         ،ترتی   ینا  شمرد. به و دوم برمی

عنود قندیم بنا     وتنر گذاری کنیم، نغمنات هنر    ها را نام نت ،که قبلاً ذکر شد یهای فرض یشپ
؛ «لا، سنی، دو، دودینز، ر  » چهنارم  وتنر  ها خواهد بود:  باز مشابه این نت احتساب نغم  دست

دو، ر، » اول وتنر   ؛«بمنل، سنی، دو   سل، لا، سی» دوم وتر ؛ «بمل، سل ر، می، فا، سل» سوم وتر 
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امنروزی را   «دودینز »چهارم یا معادل  وتر المنمم نغم  بنصر روی «. بمل بمل، می، فا، سل می
نغمنات   یگنذار  گوید که استااده از حروف ابمد برای نام سپس میاو داند.  خارج از نظام می

حنائز اهمینت    بنرد. دو نکتنه   نام می 01گانه را با حروف ابمد تری است و نغمات ده راه ساده
در مکتن    چنه  آنو قاعدتاً با  شده یمتنظ گینغم این حروف براساس نظام ده که آناول  است:

خنود حنروف ابمند دو نظنم      کنه  آندوم  ؛اسنت تاناوت دارد   ینغمگن  منتظمیه و نظام هاده
میان ایرانیان و دیگر در غرب جهان اسنلام   تر بیشاسلامی و   متااوت دارند که یکی در شرق

و  ،ابمند، هنوز  »ف معادل ده نغمنه اسنتااده کنرده کنه     المنمم از ده حر 00.رواج داشته است
شود و به حروف بعدی که اخنتلاف مینان نظنام شنرقی و غربنی اسنت        را شامل می« حیی
 برد. به گرایش او در حساب پی جا این توان از نمی ،بنابراین .رسد نمی

بنندی متاناوت و    هنای سنوم و چهنارم را مصتصنراً رننگ      وتر وجود المنمم سپس دلیل
او دانند.   می تر بیشهای بم را وترکند و امکان گستردن طبقات باوجود  صدادهی بهتر ذکر می

عننوان ننوعی    سادگی به به آن رارود و  می «نغمه  همده»و نظری   «موسیقی»سراغ اهالی  بهبعد 
وتنر   دوم ازوتنر  جای  ها را به ی موسیقی نغمهکه اهال طور آنکند،  جهت تحلیل می گسترش بی

انند و اسنتدلال    کنند و نغمات تکنراری را هنم جداگاننه محسنوب کنرده      چهارم حساب می
ولنی   ،شنود  شنان مشنص  منی    یسان هم ،هم نواخته شوند راه هماند که این نغمات اگر  کرده
مشنص  نیسنت    ازینر دارد،  تأمنل این تحلیل المنمم جای  صورت تکی هرکدام مناردند. به

اما قیعاً کندی مشهورترین فرد در این زمیننه اسنت    ،منظور او از اهالی موسیقی دقیقاً کیست
خنود کنندی دربنار      .دهنند  را به او نسبت می «موسیقی»که اولین استااده از اصیلاح  تاجایی

 «نقص ا   لا و زی اه   لا نم م   ةس ع   ال نمم » :دانند  را قیعاً هانت عندد منی   ها  آن تعداد نغمات
ینا از قنول فنرد    بنوده  المنمم گاته یا گزارشی ناصحیح  چه آن ،بنابراین. (10: 1665 الکندی)

 دیگری بوده است.
 

 نظریۀ مجرا 5.2

 ،«ممرای بنصنر »نغمات را در دو نظم متااوت جای داد که نام یکی توان  میگوید  می المنمم
دلینل اسنتااده از وسنیی     به ،«ممرای وسیی»و نام دیگر  ،دوموتر دلیل استااده از بنصر در  به
توان دو توالی متااوت از نغمنات را پنیش    می عمادعنوان  ای به است. از هر نغمه ،دوموتر در 

و اخنتلاف  دارنند   08و چهنار نغمن  متاناوت    06گرفت. این دو تنوالی شنش نغمن  مشنترک    
 دوم است.وتر شان استااده از بنصر یا وسیی روی  اصلی
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ی بنه شنرح و تحلینل آن همنت     محققاننیز ذکر شده و  الاغانیحاق در نظری  ممرای اس
نغمنه    نظرین  ده  آن،بر علاوه .شود دیده میها  آن هم  درمیاناعتمادی  اما نوعی بی ،اند گماشته

هنا   آن تیبیق تلاش برایشود و  و دو ممرا دائماً با گام دیاتونی  یا انواع تتراکورد مقایسه می
وتنر  که از وسیی روی  ییها ممرای وسیی یعنی نتکه گوید  می شوقییوسف وجود دارد. 

شنروع   وتنر کنه از بنصنر روی همنان     ییهنا  شوند و ممرای بنصر یعنی نت سوم شروع می
بنا اینن روش ترتین  نغمنات را      .(1616شوقی تلاقی ندارند ) باهمشوند و این دو ممرا  می
ممنرا از ین  طبقنه شنروع      دو هنر که  دست آورد، اما او سصن صریح المنمم را توان به می
معتقند اسنت اسنحاق گنام      ینت را گینرد. اوون  نادیده می ،هم نغم  عماد است آن وشوند  می

حنل کنند و    اسنت  ( و مسئل  نغم  دهم را نتوانسنته Wright 1966فی اغورسی را ساده کرده )
ها را مدام با گنام   رایت نغمه .(ibid. 29اسحاق شده است ) بزرگی نام و جایگاه المنمم تسلیم

، بنودن را هضنم نکنرده اسنت     نغمنه ننه ینا ده    فی اغورسی مقایسه کرده و مسئل  هشنت ینا  
 ،عنرب سناخته شنود    یغننا گوید هر صوتی در  که المنمم در سیور بعد صریحاً می درحالی
 تباهاشن را کل مسنئله  رایت  ،بنابراین. بر هشت نغمه از ممموع  ده نغمه خواهد بوددرنهایت 
 است. دهکر میرح

 ممنرای  آنتبنع   به و باشد فی اغورسی نظری  از برگرفته ممرا نظری  دهد می احتمال فارمر
در  .(Farmer 1931) دارد مرداننه  ویژگنی  دارای بنصنر  ممنرای  و زناننه  ویژگی مدُی وسیی

 آن راکنه فنارمر    نیست بندی ممراها به زنانه و مردانه تقسیمقدیم اساساً نامی از  یمکت  غنا
 تنر  بیش، اما کندی که با موسیقی یونانی آشناست و است رومی بیان کرده برگرفته از موسیقی

 ،اما ننه بنا اصنیلاح ممنرا     ،ی داردنظرهایش از آثار یونانی است )و نه رومی( چنین  برگرفته
و ه ذا  السس تانا     ةالمذکر یو ه ةو نصر ةمونث یالعم و ه یوسط والثالثة»ها:  بلکه دربار  دستان

فننارمر نگنناه موجننود در مکتنن   ،بنننابراین. (15 :1665 الکننندی) ...« ةواح  س ةلنمم   ی   اًجم
در  نینز ذکنر نکنرده اسنت.     آن رامآب را به مکت  قدیم تعمیم داده و پیشنین  یوننانی    یونانی

 ،سننعی در تاسننیر نغمننات دارد در موسننیقی اروپننایی بننا منندل گنام  فننارمر ،بحنث دیگننری 
 ،چننین  هنم  (.Farmer 1933) هنم دارد  شیو  دو تتراکورد کنار بهنظری هم به مقام  الح یندرع

 یالاغنان مندهای کتناب    کنردن  با استااده از کتاب المنمم سعی در پیندا  در آن ای که در مقاله
صنورت   )یا ممموع  نغمگانی( بنه دارد، تئوری اسحاق به روایت المنمم را در هشت اصابع 

که این هشت اصابع روی نغمات دو ممرای اصنلی بنصنر و وسنیی     کند خلاصه میابداعی 
هرکدام از اصابع از ی  نغمنه روی ین  دسنتان شنروع و بنه نغمن        (. .ibid) اند ساخته شده
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 میلنق در ممنرای وسنیی    ،یعنی در مشابهت با عود امنروزی  ؛شوند مشابه در اکتاو ختم می
 در ممرای وسیی بنا همنین نغمنات از    است و سبابه «بمل، دو، ر، می، فا، سل سل، لا، سی»
« دو» ازکنه  خنصنر در ممنرای بنصنر    همین ترتی  تا   بهو  شود ختم می« لا» شروع و به «لا»

هماننند هشنت مند شنرح      آن راشود. این هشت اصنابع کنه فنارمر     شروع و به آن ختم می
صنابع برگرفتنه   گیرد که این ا کند و فارمر نتیمه می پیدا میشباهت به موسیقی رومی  ،دهد می

 (.Farmer 1953) از موسیقی رومی و مشابه گام فی اغورسی است

 نردبنان  ماننند  را هنا  نغمنه  زینرا  است، گام با ممرا مقایس  شناسان شرق مشکلات از یکی
 من لاً  ،بننابراین  .نغمگنی  گردش براساس نه ،اند کرده یبند آن مبنا دسته و بر اند دانسته صوتی
 حسناب  بنه  ،بگینرد  روننده  پنایین  دررا  دیگنری  نغمن  الارونده جنای  ب در ای نغمه کهرا   این
 ینا  آلتنره  ینا  هسنتند  نتی هشت و دیاتونی  گام در یا ها نت ،امروزی تعبیر به یعنی ؛آورند نمی

 هنردو  و شنوند  گرفتنه  کار به لحن ی  در هردو «بمل سی و سی» کهرا   این. مدگردی واسی 
 انند،  نکنرده  محسنوب  گام و تونال موسیقی با مقایسه دلیل به ،باشند داشته قرار اصلی مای  در
 در متغینر  هنای  ننت  توانند  منی  آن م نال  و اسنت  رایج کاربردی چنین شرقی موسیقی در اما

دادن  بنه  ،ناصنواب  مقایسن   اینن  علنت  به را، اسحاق رایت. باشد امروزی دستگاهی موسیقی
 نهناد  پنیش  نظنر،  چنند  تحلینل  از بعند  او .(Wright 1966: 31) کند می متهم متناقض یاهنظر
 بنصنر  ممنرای  و هاستوتر هم  برروی وسیی از استااده یامعن به وسیی ممرای که کند می
 قنرن  به تا برسیم یقین به توانیم نمی قدیم موسیقی تئوری در که گوید می بعد و طور همین هم
 (.ibid. 41) برسیم هاتم

فق  براسناس   تااوت مکات  در آن زمان نهگیری و  توجهی به بستر شکل بیدیگر اشکال 
در هاسنت.   هنای فرهنگنی متاناوت آن    بلکه براساس خاسنتگاه  ،اختلاف در تئوری موسیقی

انند   اساساً نگاه ریاضیاتی به موسیقی نداشنته  ،شود نامیده می« مکت  قدیم غنای عرب» چه آن
گرفتنه باشند و گنام      شنکل جنزء    به  تا قرار باشد نظامی تدوین کنند که براساس تاکر از کل

تمنام اینن    کنه  آن. بنا یرندگ کار های صوتی مصتلف به در محدوده آن راای داشته باشند و  اولیه
موسنیقی   براسناس  اصنلی فنرض   پنیش ، در این مکت  باشد موارد ممکن است وجود داشته

کنه  ادبنی بنوده اسنت     ن شعر و بعد انتقال میراع موسیقایی راه هم بهعملی و اجرای موسیقی 
تعمنیم نگناه نظنری در     ،تر است تا میراع مکتنوب. بننابراین   بسیار به میراع شااهی نزدی 

شیو  فلاسا  مشاء یا حتی مکتن  منتظمینه بنه مکاتن  قندیمی       بهموسیقی غربی یا موسیقی 
و افنرادی   هبنود شده  کت  یونانی موسیقی ترجمه ،در زمان  اسحاق که آننماید. با صحیح نمی
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اسنحاق و افنراد مشنابه وی از     رفتنگتنأثیر ی امعنن  اند، اینن بنه   آشنا بودهها  آن چون کندی با
پنمم عنود کنه ابنوالارج اصناهانی نقنل       وترروایتی از اسحاق دربار   .موسیقی یونان نیست

کنرده بنود و    منتهم  همین میل  اسنت کنه او فنردی را بنه ندانسنتن موسنیقی       یدمؤ ،کرده
 اینن موضنوع تلویحناً بنه آن     .دانسنت  میل  وی را برگرفته از کت  یونانی منی  ،حال یندرع
نظرینات رومنی    چننین  هنم دارد که علم اسحاق و مکت  قندیم از نظرینات یوننانی و     اشاره

 مستقل بوده است.
 تنوالی  در کنه  شنود  می باعث دارد دستان ترین پایین در دهم نغم  از المنمم که توصیای

 را طبقنه  ابتندای  کنه  آن مگر نرسد، اکتاو به انتهایی نت و نشود تشکیل گام ممراها در نغمات
 تنرین  پنایین  در انگشنتان  کنه  آن ینا  بدانیم سوموتر  روی وسیی یا بنصر بلکه عماد، نغم  نه

. شنوند  یکنی  بناز  دسنت  دوموتنر   و نغمه ترین پایین تا شوند باز معمول حد از تر بیش نغمه
 سنصن  طبنق  نینز  ممنرا  شنروع  و شد آن ذکر که است همان ممراها نغمات ترتی  ش  بی

 نغمنه  هن ن  کنه  گویند  منی ی  جنا  در  او ست کهجا آناشکال  .باشد عماد نغم  از باید المنمم
 نغمنه  ده وجنود  از رسناله  ابتندای  در امنا  اسنت،  نغمنه  اولین معادل دهم نغم  و دارد وجود
 تعنداد  کنه  گینرد  منی  عمناد  از قبنل  نغم  معادل را دهم نغم  ،دیگر جای در .کند می صحبت
 شناسنان  شنرق  کنه  اسنت  شنده  باعث المنمم تعابیر تااوت این. رساند می یازده به را نغمات
 تتراکنورد  ینا  ،مند  گام، استصراج برای تاریصی های فرض پیش با و بدانند مضیرب را او کلام
 .تلاش کنند کتاب النغم از

المنمم تحلینل شنود،    کتاب النغمِ متنحال اگر بدون مقایسه با نظریات دیگران تنها خود 
سنل، لا، سنی،   » توان گات که در دو ممرا شش ننت  و عود امروزی می یسینو برحس  نت
معنادل وسنیی روی   « بمنل  سنی » های مصتلف یکی ند و نتا مشترک یها نت «دو، ر، می، فا

 بناهم  «بمنل  سنی » و« سنی »دوم هستند.   وتر معادل بنصر روی « سی» دوم و دیگری نت  وتر 
ینا  « بمنل  منی » دو دلیل تااوت دو ممرا هستند. دو نت متااوت دیگر یکی ینا ، زیراآیند نمی

 ،سوم یا همنان نغمن  دهنم هسنتند. بننابراین     وتر بنصر « بمل سل» اول و دیگریوتر وسیی 
 گوننه  ینو ممرای بنصر ا «بمل، فا بمل، دو، ر، می سل، لا، سی» است: گونه ینممرای وسیی ا

یعننی ممنرای وسنیی دارای هانت نغمنه و      ؛ «بمنل  لا، سی، دو، ر، می، فا، سل سل،» است:
 ممرای بنصر دارای هشت نغمه است.

یعننی   ؛ندسناز  همننا  بناهم « بمنل  بمنل و سنل   منی » چنین همو « بمل و سی سی» های نت
 بنا  سناز  هنم در ممرای وسنیی و  « بمل می». کار روند کنار هم به و در شوند نوا همتوانند  نمی
ممننوع  هردو برود یا بالعکس که « می» به« بمل می» بصواهد از که زمانیمگر  ،است« بمل سی»
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 بصواهند از  کنه  زمنانی مگنر   ،اسنت « سنی » بنا  سناز  هنم در ممرای بنصر و « بمل سل»است. 
 و« بمنل  سنل » ممنوع است. کنار هنم قرارگنرفتن  هردو برود یا بالعکس که « فا» به« بمل سل»
دهند کنه    ها، نشان منی  سرهم آن علاو  شرط ممنوعیت نواختن پشت در ممرای بنصر، به« فا»

و دیگری نقش لحننی ینا زینتنی دارد، امنا     است تر  احتمالاً یکی از این دو نغمه نقش پررنگ
 ،اول عضنو اصنلی نیسنت    وتر نصر روی خیا  «فا»ر توان نتیمه گرفت که در ممرای بنص نمی
ممنرای وسنیی دارای    ،پسجزو نغمات مشترک دو ممرا بوده است. در ابتدا این نغمه  زیرا

کندام از دو ممنرا بنه     هات نغم  اصلی و ممرای بنصر دارای هشت نغم  اصلی است و هیچ
 ممنرای  دو بعند  کنند،  منی  صحبت کلی  صورت به نغمه ده وجود النممم از رسند. اکتاو نمی
 از اسنتااده  امکان بعد و اند نغمه تشکیل شدهکند که از این ده  می میرح را ای نغمه نه و هشت
 نظنر  بنرخلاف  ،پنس  .دانند  منی  ممکنن  نینز  را چهارم و سوم هایوتر نغمات صوتی گستر 
ای بنرای   کنننده  دلینل قنانع  اسنت.   منسنمم  المننمم  روایت با اسحاق نظریات ،شناسان شرق
اینن   زینرا ، نندارد  وجودی تعداد نغمات دو ممرا یا اصرار بر رسیدن ممراها به اکتاو سان ی 

گرفتنه   کنار  لحن و صنوت بنه   یفکنند و برای تأل ممراها اساساً در نظام ملودی  معنا پیدا می
 های عملی بر جنب  ریاضیاتی و تحلیلی برتری دارد. شوند و در مکت  اسحاق جنبه می

 

 یف الحانتألدربارة  2.2

صنوتی کنه سناخته شنود بنر      و هنر   داردعربی ده نغمه  یغنا که گوید المنمم می ،بعدازاین
کنار   اصیلاحی است کنه در مکتن  قندیم بنه    « صوت»شود.  ساخته میها  آن هشت نغمه از

غنایی متشکل از چنند   و شود از آن استااده می غنای عربی و کماکان در شعر و است رفته می
ی امعنن  صنوت بنه   الاغنانی اسنت. در   ،مشابه آهننگ امنروزی   ،ی تشص صورت قابل لحن به

کنه   دارد اشاره و هم به لحنی خاص یاست و هم به شعر شده یمکه با آواز تنظ شعری است
نینز   دیگنر  ین  (. صوت و غنا گاهی متنرادف  1660)اصاهانی  شود آن شعر با آن خوانده می

آهنگنی مصنت  بنه شنعر     ی امعن (. المنمم نیز صوت را به05: 1600روند )محاوظ  کار می به
کند. قاعدتاً این اشعار در زمانن  وی چننان    ارائه میرا اری صوت اشعهر برد و برای  کار می به

یناد   اشنعار را نینز بنه    راه هنم موسیقی  اند ستهتوان میها  آن ند که افراد با خواندنا بوده معروف
 های المنمم را درک کنند. بیاورند و بنابراین تحلیل

در خنود داشنته   هایی داشت که ننه ینا ده نغمنه را     توان صوت المنمم معتقد است که می
سه م نال   ههایی با بیش از هشت نغم از صوت ،جنب  نظری دارد. سپس تر بیشاما این  ،باشند
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صنوتی   ،دومی ؛برده است کار دوم را در ی  بیت به وتر وسیی و بنصر روی  ،اولی آورد: می
و صنورت بالاروننده    ترتین  بنه   باز تا نغم  دهم به دوم دست وتر  تمام نغمات را ازکه است 
 یرخینی بنا ترتین  متاناوت و غ   صوتی است کنه ده نغمنه را    ،سوم ؛کند رونده طی می پایین
 .گیرد کار می به

 

 گیری هنتیج. 7

و تحلیلنی منوجز از نظرینات     اسحاق موصلی آرایروایتی از  المنممبن  از یحیی کتاب النغم
ابتندای   آن راتنوان   . اینن رسناله متعلنق بنه دوراننی اسنت کنه منی        است «قدیم غنامکت  »

هنای   مکاتن  مصتلنف موسنیقایی بنا پیشنینه      که زمانی ؛دانست« موسیقی نظری»گیری  شکل
. با دیگری متااوت بنود هرکدام به موسیقی نگاه و داشتند فرهنگی متااوت در جامعه حضور 

گینری اصنیلاحات    توانند در درک چگنونگی شنکل    المنمم می آراینقد و تحلیل ممموع  
داشته باشند.   معناداری تأثیر بعد وسیقی ایران باستان و قرون اولیه بهموسیقی نظری و انتقال م

و بنه بعند   سنوم   بنه قنرن   متعلقشود عمدتاً  عنوان موسیقی نظری شناخته می امروز به چه آن
توانند در   که توجه به این رساله و آثاری نظیر آن می فلسای است، درحالی ن گاتمان ریاضیاتی

 ناپنذیر گیری میراع امنروزی نقشنی انکار   تاریصی و نحو  شکل  های اتصال سیر تکمیل حلقه
 ایاا کند. را

و مکتن  او   اسحاق موصلی چنین همبعد از معرفی رساله و خود المنمم و  ،در این مقاله
بنه فارسنی    کتاب الننغم متن اصلی و کامل  ،گیری رساله زمان  شکل دربار و شرح مصتصری 
همان ترتی  خود منتن شنرح و     و به جرئیاتها با  تمامی بصش ،بعدازآن .ترجمه شده است

دهند و از طرینق دو    عود شکل منی  بررویاند. المنمم نظامی متشکل از ده نغمه  تحلیل شده
بنا هشنت نغمنه     بنصر ممرایکند: یکی  یف لحن میرح میتألممرا ممموع  نغماتی را برای 

یعی و ی  نغمن  غیرقیعنی اخنتلاف    وسیی با هات نغمه که در دو نغم  ق یگر ممرایدو 
بنرداری مسنتقیم از موسنیقی رومنی      نظری  ممرا ننه گرتنه   ،شناسان دارند. برخلاف نظر شرق

هنای عملنی    تعبیر امروزی دارد، بلکه براسناس ویژگنی   بهاست و نه شباهت تام با مد یا گام 
داده  نشنان  است کنه  کار رفته گرفته است. اصیلاحاتی در متن به موسیقی و الحان رایج شکل

و درابتندا اینن    رددر مکت  منتظمیه تا امروز رایج اسنت تاناوت دا   چه آنبا ها  آن یاشد معن
بنا   ،هنا  اند. برای درک بهتر موضنوع، تمنامی شنرح    رفته کار می گون  دیگری به اصیلاحات به
 .اند شده یانبنگاری امروزی  شیو  نت به، های علمی فرض رعایت پیش
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ها نوشت پی
 

  م اینا   فنی  الصبنر  و المبتندا   دینوان  و العبنر  ق(،1061) محمدبن  ن عبدالرحما ، خلدون ابن به بنگرید .1
 الکرمنی،   تصنحیح ابوصنهی    ،الاکبنر   ن السنلیا  ذوی  منن   صرهم عا  من و البربر و  العمم و  العرب
 .یتراث ال رب هارالاحیاةبیروت: 

 .الدولتین مصضرمی شعرا اخبار فی الباهر ؛المولدین الشعراء اخبار فی الباهر .4

 .القسیمة المناء المسرسة. 0

 .المحسثة المسرسة الحسیثة  المناء المسرسة .0

 .خردادبه از ابن الملاهی و اللهو ؛صاهانیالا  بوالارجااز  الاغانی بنگرید به .5
 یاتلف. .6
 .یصتلف .1
 .«اصحاب موسیقی»موز  بریتانیا تنها   نسص در .0

 .«افهام و الافکار تجتمع بما شرح ةنقسم و»بریتانیا  موز   در نسص .6
 .مضرابی ن زهی معنای بهجا  این العیدان: جمع عود، در .18
 .المزامیر .11
 .الحلق .14
 ها از زیر به بم، اول تا چهارم هستند.وتره، وتردر عود چهار .10
 .زیر .10
 .«یلقیّ»در نسص  موز  بریتانیا  .15
 .بم .16
 .«الممل لتاهم»در نسص  موز  بریتانیا  .11
 .افتاده استجا« د»بریتانیا  نسص  موز در  .10

 هقةّ .16

 .«ینسع  ارب ة» است: آمده« یناست  ارب ة»جای  در نسص  موز  بریتانیا به .48
 المثن ی  ف ی  الت ی  ال نمم  م ن  نظائره ا  عل ی  المثلث و العم فی التی النمم من»در نسص  موز  بریتانیا  .41

 .«الزیر و

 های خیی ساید است. در نسصه .44

 .قول کات از  .40
 .ممرای وسیی .40
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 .ممرای بنصر .45
 .«بالنقر» موز  بریتانیا در نسص  .46

 .«تالف مث »در نسص  موز  بریتانیا  .41
 بیان لحننی اسنت کنه بنا    ها  آن هستند، هدف از ذکر« صوت»ابیاتی که در رساله آمده  جاکه ازآن .40

بلکه یادآوری ملنودی معروفنی    ،معنای شعر میرح نیست ،درحقیقت .شده است خوانده میها  آن
ابینات منتن    ،همین دلینل   به .یاد آورد تا بتواند ملودی را تداعی کند را به است که خوانند  آشنا آن

 است. ذکر شدهدر پانویس ها  آن اما ماهوم کلی ،شوند ترجمه نمی

 .وقت آن گذشت ، زیراکه از قل  من دوری، دست از آرزو کشیدم ماهوم بیت: ای آن .46
 منن  بنر  کبنوتر  نالن   صندای  انعکناس  ماننند  کنه  دیندم  ای فریبنده ناک ترس رؤیای: بیت ماهوم .08

 .شد ظاهر
ماننند شنتری اجناز      ؛کنند  منی  منأیوس کند و غضبت منرا   می کار طمعماهوم بیت: رضایتت مرا  .01

 زند. دهد و در آخر به شیر لگد می دوشیدن می
از کمنال   تنراع الغنناء العربنی     بنگرید بهموصلی،  برای آشنایی با این مکت  و جدال با اسحاق .04

 .النممی
 برند. کار می دانان مشایی به سیقیمستشرقان نام مکت  اسکولاستی  را برای مو .00
 ها همواره از راست به چپ است. تندر این مقاله خوانش نام  .00
از راسنت بنه چنپ    ترتین    شنوند همگنی بنه    هایی که به فارسی نوشته می در این مقاله نام نت .05

 شوند. خوانده می

36  . transposition scales. 
 .حساب الممل .01
 دلینل،  همنان   به و کند می تااوتها  آن ترتی  ،است یکی حروف تعداد که باآن ،روش دو این در .00

 .کند می تغییر نیز حروف با متناظر عددی نظم
 مؤتلف. .06

 .مصتلف .08
 

 نامه کتاب

تصنحیح غیناس عبندالمل      ،کتاب الملاهی و اسمائها من قبل الموسیقی ،(1600سلمه، ماضل ) ابن
 .للکتاب ةال ام یةالمصر یئةالهقاهره:  ،خشبه

قناهره:   ،تحقیق یوسف زکرینا  ،المنجمّ فی الموسیقىبن  یحیى لةرسا ،(1660 ) بن علی ، یحیى المنمم  ابن
 القلم. دار
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 ،حمدتقی حسنینی ماهتمنام سنید   بنه  ،م نجم  اب ن  یقیالموس یف ةرسال ،(1000علی )بن  منمم، یحیی ابن
 تهران: متن.

 القاهره. ، البکری بوعبیداتصحیح عبدا   ، الاهرست ،(1606)اسحاق  محمدبن ، الندیم  ابن

 تهران: اساطیر. ،رضا تمدد  ترجم ،الاهرست ،(1008اسحاق ) ندیم، محمدبن ابن

  . هالقاهر ،غانیالا ،(1660)  بوالارجا، صاهانیالا

 ةالق اهر   مطع      غ انی الا  رم وز کتاب  و کشف  فی الموسیقى  المنجم  ابن لةرسا  ( 1616شوقی، یوسف )
 .وزارة الثقّافة  هارالکتب

، تحقینق زکرینا یوسنف، بغنداد:     والنمم اللحو  فى الکنسى رسالة(، 1665بن اسحاق ) الکندی، یعقوب
 .یقشف مطع ة

 ةالثقاف   ةوزار ی ه  هار الجمهور ةمطع    بغنداد:  ،ةال ربی   یقیم ج م الموس    ،(1600علی ) محاوظ، حسین
 .والارشاه

قناهره:   ،کل نوم و عبندالوهاب   تراع الغنا العربی: بین الموصلی و زریناب و ام  ،(1660النممی، کمال )
 الشروق. دار

 

Farmer, H. G. (1929), A History of Arabian Music: To the 13th Century, London: Luzac & Co. 

Farmer, H. G. (1931), Historical Facts for the Arabian Musical Influence, London: The New 

Temple Press. 

Farmer, H. G. (1933), “Marifat al-Naghamat al-Thaman”, in: An old Moorish Lute Tutor, 

Glasgow. 

Farmer, H. G. (1953), “Songs Captions in Kitab al-Aghani al-Kabir”, in: Transactions of the 

Glasgow University Oriental Society. 

Farmer, H. G. (1965), “The old Arabian Melodic Modes”, The Journal of the Royal Asiatic 

Society of Great Britain and Ireland, no. 3-4. 

Wright, O. (1966), “Ibn al-Munajjim and the Early Arabian Modes”, The Galpin Society 

Journal, vol. 19. 


