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Abstract 

"Transcendental Style in Cinema, Ozu, Bresson, Dreyer" by Paul Schrader, the 

famous American critic, writer, and director, is one of the few books that explores 

the relationship between cinema, religion, and related elements beyond various 

fields such as Semiotics. This book was translated in 2003 by Mohammad 

Gozarabadi in Iran. The second edition of the book that was published in 2018 

included the introduction of slow cinema and Schrader's revision of some of the 

concepts of this style. The importance of this book could be seen in the method of 

studying and confronting religion and its elements. Using profound philosophical 

concepts and Christian background, Schrader establishes stylistic stages in which the 

most important movies could be read and analyzed through them. This style aims to 

discover the state in which the transcendental and spiritual manner is expressed in 

cinema. Therefore, firstly the book and the author are introduced and then by 

considering both editions, all the concepts in the book are discussed and finally the 

book is criticized from different aspects. The results will demonstrate that the main 

criticisms on this book can be seen in the levels of method and content. 
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‌چكیده
و کااررردان   ،منتقد، نویسنده ،از پل شریدر درایر برسون، اوزو، سینما، در استعلایی سبککتاب 

های ماربب  باا    و ویژری ،سینما، دین ۀرابطدر آن ی است که های بااز معدود کت ،شهیر آمریکایی
 ۀبا برجما  2831. این کتاب در سال شده استشناسی بررسی  هایی مانند نشانه آن فرابر از حوزه

عرضه شاد کاه    به بازار 1123 در سال. ویرایش دوم کتاب شد چاپ رآبادی در ایرانمحمد رذ
. اهمیات ایان   بودشامل معرفی سینمای آهسته و بازنگری شریدر بر برخی از مفاهیم این سبک 

بوان در نوع بررسی و مواجهه با دین و عناصار آن دانسات. شاریدر باا بوسال باه        رساله را می
نهاد کاه    مسیحی خاود مراحال سابکی را بنیاان مای      ۀریری از عقب بهرهمفاهیم عمیق فلسفی و 

 دنباال  باه غایات   . این سبک دراستخوانش و بررسی  قابلها  برین آثار سینمایی از خلال آن مهم
اثر و نویسانده   ،ابتدا این پژوهشدر ی در سینماست. امر معنویافتن چگونگی بیان امر متعالی و 

شاده  هیم موجود در کتاب با عنایت باه هار دو ویارایش آورده    مفا بمامی ،و سپس شدهمعرفی 
. نتایج نشان خواهاد  ه استنقد کشیده شدۀ این کتاب در زوایای مختلف به بوب ،. درنهایتاست

 د.کربوان در سطوح روش و محتوا مشاهده  این کتاب را می ۀنقدهای وارد بر پیکر ۀداد که عمد

 .نقد، سینما آهسته، سینما، متعالی، استعلایی سبک‌ها:‌دواژهیکل
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‌مقدمه‌.1

 داردپساند   محباوب و عاماه   ۀی پیدایش ایان رساان  به درازاسینما و دین باریخی  ۀرابط
(Wright: 2007: 1)درآوردناد و  لمیبه فحضرت مسیح را  ۀنمایشی از بعزی 2301در  . لومیرها 

بخیلی ساخت کاه در   ا علمی به ژانرفیلمی نزدیک  2300در  (Georges Méliès) لیس ژرژ مه
باوان آن   می چه هرآن(. ادیان و 260 :2838 شریدر) رفت آن حضرت مسیح روی آب راه می

د در طول باریخ سینما بوانست حیات خود را از خالال ههاور و   کررا به این قلمرو منتسب 
باه   فق (. اما دین 201 -210: 2801 میرخندان) بروز در ژانرهای مختلف در سینما حفظ کند

فیلم نیز جایی برای خود بااز کناد. آماده     ۀد و بوانست در نظریکرها بسنده ن ور در فیلمحض
ی نا یب جهاان و هاانری آژل از نخساتین اندیشامندانی بودناد کاه باا        (Amedee Ayfree) آیفر
. آژل بررسای کردناد   باا ساینما  را  (transcendence) دین و بعالی ۀبر پدیدارشناسی رابط مبتنی

مطلاق هادایت    ۀبواند مخاطب را به عرص سینما در بعضی از لحظات ممتاز میمعتقد بود که 
و از خاوبی و اهمیات    داشت باورمطلق  ۀبه ارزش این عرص ،مسیحی منزلۀ فردی ، بهواکند. 

 (.803 -800: 2808 اندرو) آن آراه بود

 ۀرابطا ماورد  ی است که درهای باکت شمار یبیکی از  از پل شریدر 1استعلایی سبککتاب 
 2011ۀ هاای اصالی دها    بحریر درآمده است. شریدر از چهره ۀو سینما به رشت ،ها ینیادیان، آ
هاای ایان دهاه و درمقاام      بارین کتااب   آمریکاست و درمقاام منتقاد فایلم یکای از مهام     در 
را  ،(Taxi Driver) باکسای  ۀهاای ایان دهاه، رانناد     ناماه  برین فیلم نویس یکی از مهم نامه فیلم

ای  ی که در زمیناه های با(. رویکرد متفاوت نویسنده با دیگر کت1: 2833 سنجک) نوشته است
پاژوهش   ۀرا شایسات  ساینما  در اساتعلایی  سابک اناد، کتااب    بحریار درآماده   ۀرشت  مشابه به
اناد در   سینما و دیان نوشاته شاده    ۀی که درزمینهای باکت ۀقاطب که شاید بتوان رفت. سازد می

حالی است که شریدر قصاد دارد باا    دراین  ؛مانند باقی می شناسی عناصر دینی نشانه ۀمحدود
نماایش   را باه  8سه مرحله سبکی را بنا نهد که قادر است امر متعاالی  بدوین و ببیینِ از خلال
بماشارر از طریق این سه مرحله قادر خواهد بود با یک فایلم فرضای را    ،دیگر بیان درآورد. به

پاذیری   باوان بعمایم   یگر ویژری مهم این سبک را می. دبخواندو  سدشنابدر سبک استعلایی 
ینی متفااوت نشاان   یهای دینی و آ بررسی سه کاررردان با خاستگاه آن دانست؛ شریدر ضمنِ

 ،ریارد  ین خاصای قارار نمای   یدهد که امر متعالی در سبک استعلایی در قرابت با دین و آ می
 شود. ها را شامل می وسیعی از معنا و مدخل ۀبلکه رستر
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و شریدر با چه مقادار در   اند کدامکه مراحل سبک استعلایی در این کتاب  پرسش مهم آن
باا ضامن    اند این پژوهش بر آننگارندران  .بدوین و ببیین این سبک موفق عمل خواهد کرد

 د.نپاسخ ده یادشده های سؤالبا نگاهی انتقادی به  سینما در استعلایی سبکبررسی کتاب 

 

‌استعلایی‌مبانی‌فلسفی‌سبک‌.2

 کاه  ای را ی ماوجز مباانی فلسافی   شکل بهبه بحث اصلی کتاب شایسته است با  از ورودپیش 
. شاریدر در  بررسای کنایم   ها اساتفاده کارده اسات    از آن سبک استعلایی کردنبنادر شریدر 
 روشانی از امانولال کانات    و نماایش آن باه   ،این سبک، نوع نگاه به امار متعاالی   های بعریف
(Immanuel Kant )کاه   ردیر یمهای فلسفی خود نتیجه  ی پژوهشدر انتهاریرد. کانت  وام می

ایان مفهاوم یاک     ،دیگر انیب به. داد قرارپیشین  0حکام بألیفیا ۀبوان در دست امر متعالی را نمی
طبیعی قلمداد و بصدیق کارد   یبمایل و استعداد منزلۀ بوان آن را به اما می ،علم ممکن نیست
شاریدر   .(231 -216: 2838 عقل نسبت داد )قرباانی  ۀقو ۀبوان به مغالط یز میو درک آن را ن

و هرروناه بالاش بارای     داناد  مای ممکان   در حادود ههان انساان   فق  نیز نمایش متعال را 
 داند. یابی به مفهوم اخص بعالی را جساربی مضحک از سوی بشر می دست

باه   شیازپا  شیبا سابک اساتعلایی    ۀران باب وجود استعلا و بدوین مراحل سه درشریدر 
های هایادرر در خاوانش    بلاش بمامیشود.  نزدیک می (Martin Heidegger) ماربین هایدرر
آن است با نشان دهاد احکاام باألیفی پیشاین درواقا  درک پیشاین        منظور بهخود از استعلا 

 ۀبطا و این فهم پیشین از موضوع یا همان اساتعلا ناه یاک را    استانسان از وضعیت موجود 
 ،مشاابه  قیا باه طر (. 08 -03: 2802 عبادالکریمی ) هررونه فهام اسات   ۀمای بلکه بن ،ادراکی

و ا ،دیگار  بیاان  باه  ؛داند سبک استعلایی را بدیهی می به نامکتاب وجود چیزی  اینشریدر در 
زیارا وجاود ایان     ،استعلا در سینما نیست وجودنداشتنیا  داشتندرصدد اثبات امکان وجود

 ۀنقطا  منزلاۀ  روزمررای باه   قاراردادن  ،عالاوه  ههررونه بحث درمورد آن است. ب ۀسبک مقدم
 3هاای هایادرر از دازایان    بوان شبیه باه شاروع بحلیال    آغازین بررسی سبک استعلایی را می

دیگار ابعااد و    ،های فلسفی خود را با روزمرری آغاز و سپس آغازین بحلیل ۀو نقطادانست. 
کتااب   ۀکه نگارناد  ای فلسفی ۀ. آخرین نحلکند بیان میمهم  در دل اینرا های دازاین  ویژری
 طاور  باه اسات.   6مدرسی ۀقرار داده است فلسف ریبأث بحتشناسی  ی و زیباییفلسفلحاظ  را از
شناساای کااه  و زیبااایی ،در روش، بحلیاال بمااامی عناصاار کتاااب ساابک اسااتعلایی  ،یکلاا
 اند. متأثر شدهنوعی از این فلسفه  کنند به وسویی مذهبی پیدا می سمت
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بوان سبک استعلایی را در بعریف و نمایش مفاهیمی نظیر امار متعاال    در نگاهی کلی می
چناین بادوین مراحال     و امر معنوی متأثر از کانت، در بقدم وجود استعلا بر ماهیت آن و هم

 ۀاز فلسااف ررفتااه الهااامشناساای مفاااهیم مااذهبی  و در زیبااایی ،دار هایاادرر ایاان ساابک وام
 انست.د مدرسی
 

‌.‌معرفی‌نویسنده3

 در ررناد رپیادز   2006 درو کاررردان آمریکایی اسات کاه    ،سینو نامه لمیف، منتقد شریدر پل
(Grand Rapids)  و ناوع   ،ماذهبی، مسایحی   ۀرشود. عقبا  به جهانمیشیگان آمریکا چشم در

ریاری   شاکل  برین دلایال  بوان یکی از اصلی می ،بود 1ین یانسنیسمیبر آ که مبتنی را، وابربیت 
بحریار درآورده یاا    ۀرشات   و باه اهایی دانسات کاه    و فیلم ،ها نامه ، فیلماستعلایی سبککتاب 

 سابک  ۀساخته است. شریدر کار خود را با نوشتن نقد برای مجلات مختلف آغاز کرد. رساال 
کارشناسای   ۀو در دورا. این رساله ماحصل بعامل اوست ارشد یکارشناس ۀنام پایان استعلایی

ادیان و مذاهب و کارشناسای   ۀبا دانشجویان حوز( Calvin University) 3دانشگاه کالوین
 ۀباا هنرجویاان رشات   ( University of California, Los Angeles) 0ای ال سای  یاو ارشد در 
ی شاکل  بهنگارنده در آن ای است که  درواق  رساله ییسبک استعلا کتاب ؛ لذاسینما بود
 دوشاده در   احساا   خلأکند و  با سینما بررسی میرا دین و عناصر آن  ۀرابطآکادمیک 

 کاه شاریدر   ی اسات کتاببنها  سینما در استعلایی سبکدهد.  را پوشش می یادشده ۀدست
هاای شاریدر معطاوه باه نوشاتن       های بعد بمامی فعالیات  و در دهه بألیف کرده است

 ۀناما  بوان به فیلم و در این زمینه میاارهای برین ک نامه و کاررردانی فیلم شد. از مهم فیلم
 یحمسا  ۀوسوسا  آخارین و  ،(Bull Raging) خشامگین  رااو ، یباکس ۀرانندچون  آثاری هم

(The Last Temptation of Christ )      باوان از آثااری    اشااره کارد. درمقاام کااررردانی نیاز مای
و ، (The Canyons) عمیااق هااای دره، (American Gigolo) یکاااییآمر یگولااویژ چااون هاام
 برد. نام (Dog Eat Dog) جنگل قانون
 

‌.‌معرفی‌کتاب4

انتشاارات   در یمحمد راذرآباد  ۀبرجم یردرا ،اوزو، برسون ینما،در س ییسبک استعلاکتاب 
بعاد از رذشات پانج     1123در  دریاست. شر دهیبه چاپ رس 2831در  یفاراب یینمایس ادیبن

 نیا . ادیا کتابش مباادرت ورز  رب یا و افزودن مقدمه یچاپ کتاب به بازنگر نیدهه از نخست
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صافحه و شاامل    دویسات در  ییسبک استعلاهنوز به کتاب اضافه نشده است. کتاب  قدمهم
کتااب آثاار    نیا هر فصال از ا در . است یریر جهینت ایو مؤخره  ،مقدمه کی ،یسه بخش اصل

 ییاساتعلا  ینمایاسالاه سا  ها را  آن دریکه پل شر بررسی شده است هایی از کاررردان یکی
 ،و ساپس  کناد  مای  نییبب دهد و می حیسبک را بوض نیدر فصل اول مراحل ا دریداند. شر یم
 کند. یم یموردنظرش بررس های مراحل را در آثار کاررردان نیا

 

‌مقدمه‌140

کتاب به بوضیح سبک استعلایی و قلمرو آن اختصاا  دارد. یکای از نکاات شاایان      ۀمقدم
و مشتقات آن است. « متعال» ۀبه واژ وا بوجهبوجه درباب بعریف شریدر از سبک استعلایی 

 سابک اما با بأمال در کتااب    ،نامد که از مرز بجربه بگذرد متعال میرا کانت استعلایی  ۀفلسف
و  «متعاال » ۀشریدر دو واژ که بوان دریافت مربوط به آن می های یفو از خلال بعر استعلایی

در  نی؛ بناابرا بارد  می کار بهدیگر  جای یک به راهیدیگر و  را در قرابت نزدیک با یک «استعلا»
 شوند. می سان فرض یک «امر استعلایی»و  «امر متعالی» استعلایی سبککتاب 

ند کاه ماورد نخسات باه     ک استعلایی اراله میشریدر در کتاب خود سه بعریف از سبک 
 اختصا  دارد. «سبک استعلایی»و سومی به  ،«سبک»، دومی به «استعلا»

چه متعاال از آن فرابار    آن عادی حوا  قرار دارد و در بعریفْ ۀسوی بجرب متعال در آن»
ماهیت استعلا در زنادری و هنار    ۀ، دربارایناست. باوجود( immanent)بود  رود امر درون می

داناد کاه از    شریدر استعلا را موضاوعی مای   .(0 :2838 )شریدر« بوافق چندانی وجود ندارد
شناساان آن را باه طارخ مختلاف      زیبایی و شناسان مردم و نخستین وجود داشته ۀزمان فلاسف

 :کند یممعانی را در سه بعریف خلاصه یند ابر وااند.  بعبیر و بفسیر کرده

 21چاه رودلاف اوباو    یاا آن « کمال مطلوب»یا  ،«مقد »، «متعالی»ی معنا به« استعلایی» ـ
(Rudolf Otto )«ًغیر مطلقا» (wholy other )نامد. می 

کنناد یاا    را بیان مای « متعال»ی اعمال و آثار هنری بشر که وجهی از معنا به« استعلایی» ـ
بطبیاق   ۀخویش برپایا  ۀشناسان در مطالعات مردم (Mircea Eliade) 22چه میرچا الیاده آن

 داند. مذاهب بجلیات قدسی می

آن ممکن است نیاز عمیق روانای   ۀدینی بشر که انگیز ۀی بجربمعنا به« استعلا و بعالی» ـ
 .(21)همان:  نژندی یا نیروی خارجی یا غیر باشد یا روان
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ظیار  راذاری بمهیادابی ن   ایان سابک باا نقطاه     های شریدر بر این باور است که کاررردان
کنناد.   و مواردی از این دست سبک استعلایی را بناا مای   ،ررایی رزینشی بکرار، حذه، واق 

نوعی بعریاف عملای سابک اساتعلایی      بوان به می آن رفت،شرح  پیش از اینکه را ای  رزاره
 د.کرمحسوب 

 

‌فصل‌اول‌240

کناد.   بررسی مای آثار اوزو در را   شریدر در این فصل پس از بیان مراحل سبک استعلایی آن
 .دهد شرح می را ها و آن کند می و این موارد را به سه بخش بقسیما

 روزمرگی 4.2.1

دهاد:   بوضایح مای   روناه  ایان شریدر در اولین بعریف و بوصیف خاود از روزمررای آن را   
 :هماان « )خواناد  چه آیفر آن را روزمرری مای  بازنمایی دقیق خمودری و ابتذال روزمره یا آن»
 ۀکوشاد باا هما    روزماره مای   ۀمرحلا »: دهاد  رونه بس  می این ویژری را این ،امه( و دراد08

از واقعیت را کنار نهد، حتای ارار ایان     دارانه جانبها را مسدود کند و هر نوع بعبیر  رریزراه
طااور قااراردادی پذیرفتااه شااده اساات، نظیاار   ررایاای باشااد کااه بااه  بعبیاارات فنااون واقاا 

 ۀمتعادد دورباین و اثارات صاوبی نماایش. در مرحلا       پردازی و استفاده از زوایای شخصیت
واقعیتی کاه   .همان() «روح است چیز سرد و بی روزمره هیچ چیز نمایشی و رویا نیست، همه

روزمره به آن نظر دارد درواق  شابیه باه چیازی اسات کاه در نئورلالیسام        ۀشریدر در مرحل
 ،گار ید عباارت  بهپندارد.  رزینشی میآن را واقعیت  (André Bazin) وجود داشت و آندره بازن

پاردازی آن   و سابک  ،درنا   ،سبک استعلایی با انتخااب بخشای از واقعیات    های کاررردان
رذارند. شریدر برای فهم بهتار ایان    می شیبه نماشده از روزمرری را  زدایی شکلی کاملاً درام

دهاد کاه شاامل     مای  مثال اراله رایرا ب( Umberto D)د  موضوع نماهای نخستین فیلم امبربو
 دار است. های یک زن خانه روزمرری

 گونی ناهم 2.2.1

 ایا  یواقعا  ۀبفرقا »آن را  دریناام دارد کاه شار    یرون ناهم ییمرحله از سبک استعلا نیدوم
روزماره   ۀشاکاه در مرحلا   یناوع  یرون (. ناهم06: داند )همان یم «طشیبشر و مح ۀبالقو



 ‌‌‌004و‌دیگران(‌محمدجواد‌گهربخش)‌...‌سبک‌استعلاییای‌انتقادی‌بر‌کتاب‌‌مطالعه

 

 یهااهر  یروزمررا  یورا یزیچ دیافتد که شا یمرحله مخاطب به صرافت م نیاست؛ در ا
 ،گار ید انیب شود. به یواکنش دورانه در مخاطب م یباعث نوع نیو ا اردوجود د یدر زندر

اول بدون کارکرد قلمداد شده  ۀکه در مرحل یاحساسات و عواطف درموردمخاطب  دراهید
مرحلاه   نیا ا ،. درواقا  اباد ی یما  رییا بغ دیرسا  ینظار ما   روح به یکه سرد و ب یبود و جهان

روح روزماره اسات. کانش     یسرد و ب تیواقع لدر د یشکاه معنو ینوع  ۀوجودآورند به
 ۀکانش مجموعا   نیا دانسات. ا  یرون ناهم ۀعنصر در مرحل نیبر بوان مهم یکننده را م نییبع

دهاد و   یروزماره ر  ما   تیا محروم ۀمنتظره است که در مرحلریغ ییهاداد یا و روه ابفاخ
 ریکنناده باأث   نیای معتقاد اسات کانش بع    دری. شار زدیا ر یروزماره را فروما   ۀقواعد مرحلا 
زده شاده   هماواره پاس   لمیدر سرباسار فا   نندهیدارد، احساسات ب نندهیر بد یفرد منحصربه
(، کانش  یرون دارد )ناهم یو مبهم بیکه او هنوز حس غر یروزمره(، درحال ۀاست )مرحل

خود بدان پاساخ   و خودبه یزیشکل غر به دهننیکند که ب یطلب م یعاطف یکننده بعهد نییبع
کنناده قارار    نیای کاه در بخاش کانش بع   را  یلحظااب  یژرا یو دریشر .(33 :)همان دده یم
 کند: یم فیشکل بوص نیبد رندیر یم

شد باه درجاات مختلاف کناار رذاشاته       ررفته می کار هبروزمره  ۀموان  فنی که در مرحل
روزماره   ۀکنناد. مرحلا   و بازیگران ابراز احساساات مای   ،ریرد شود، موسیقی اوج می می

داد کاه ایان عواطاف بادون      ی نشاان مای  به وو  ساخت یمارزش  عواطف بیننده را بی
دهاد کاه    کند و نشان می رونی ابتدا عواطف را بحریک می ناهم که یدرحال ؛استفاده است

کنناده نارهاان و    کانش بعیاین   ۀشاید این عواطف محلی از اعراب دارد و سپس در لحظ
 (.32 :همان) کند ناپذیر واکنش عاطفی بیننده را طلب می ی بوضیحشکل به

 ایستایی 4.2.1

 فیا روناه بعر  آن را ایان  دریاسات و شار   ییمرحله از سبک استعلا نیآخر (stasis) ییستایا
بلکاه از آن فرابار    ،ساازد  یرا برطاره نما   یراون  که نااهم  یساکن از زندر یمنظر»کند:  یم
مهام پاساخ داد    نیا به ا یقطع یشکل بوان به یمعتقد است که نم دری(. شر38: همان« )رود یم
شاود و   یآغاز ما  یرون ناهم ۀاز دور ییستایا ۀشود. مرحل یحاصل م یقیاز چه طر ییستایکه ا

و  ردیا ر یقرار م یینها ۀو مرحل ،کننده نییکنش بع یعنی ،یرون ناهم ۀبخش مرحل نیبر در مهم
 یهنرهاا  یبماام  یژریو ییستایباور است که ا نیبر ا دریسازد. شر یمتعال را ممکن م یبجل
 تیا واقع یناوع  ۀارالا  قیعنصر از طر نیها مشترک است. ا فرهن  یو در بماماست  یمذهب
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را  ریا امار مطلقااً غ   ،ردیر یمتعاره و در امتداد آن شکل م تیجدا از واقع یشکل که به ،یثانو
 یبلکاه آن را باه مراباب باالابر     کناد،  میرا رف  ن یرون ناهم ییستایا ۀسازد. مرحل یم یمتجل
دارد و عواطاف   اناه یررا شاکل  یتیاست که ماه جهبو انیاز آن نظر شا ییستایا .دهد یاربقا م
کاه باه    آن یبرا ییمعتقد است سبک استعلا دریکند. شر یبر ادغام م بزرگ یرا در شکل نندهیب

کند با مخاطب بتواند متعاال را مشااهده و    لیخا  ببد یشکل خود را به دیبرسد با تیموفق
 یعنا ی ،ییسابک اساتعلا   ۀمرحلا  نیابفاخ در آخار  نیرا بجربه کند و ا یسپس استعلا و بعال

و مجادداً باه بجرباه     انیا بجرباه باه ب   ییدر سبک اساتعلا  ،گرید انیب دهد. به یر  م ،ییستایا
د و وشا  لیبباد  انیابتدا لازم است با بجربه به ب یبعال میمفاه جادیا یبرا . بنابراین،رردد یبازم
سبک استعلایی از خالال   ۀاین پژوهش سه مرحل این موضوع در برای درک بهتر. ابدیشکل 
. ه اسات راردآوری و بیاان شاد    اسات  چه شریدر در سه بخش کتاب آورده بمامی آنبرایند 
و شریدر در هر بخش از کتاب بوضیحابی را به ایان ساه مرحلاه اضاافه کارده       ،دیگر انیب به
در  را اما پس از ببیین مراحل سابک اساتعلایی ایان ماوارد     کرده است،بر ببیین  را بیش ها آن

باین قارار داده    ینی او را زیر هرهیآ ۀو در بدو بحلیل آثار اوزو پیشینا. کند بررسی میآثار اوزو 
دهاد کاه سابک     کناد. شاریدر نشاان مای     از خلال این مطالعه ببیاین مای   و بمامی مراحل را

 ماو  ،ماثلاً  .ین هن در آثارش متبلور شده اسات یبندی اوزو به آ استعلایی چگونه از طریق پای
(MU)21 اشااره دارد. نگارناده    خلأرونگی و  ین هن است که به بهییآ 28های از نخستین کوان

دانساته و ساپس   ( Ma Yuan) 23مایوآن 20روشه بکبک های س این مهم را در قرابت با نقاشی
و نماهاای خاالی و بهای از خاناه، یاک      ادهاد.   های اوزو در اربباط قرار می آن را با میزانسن

نامد و از ایان طریاق مفااهیمی نظیار      می «قطعات ختامی»در آثار اوزو  را یا کوهستان ،رلدان
کناد. شاریدر در    دسات بررسای مای    از ایان را ماواردی   و ،بضاد انسان با محیطش، خانواده
پاردازد و بار ایان     باب سینمای استعلایی در شرخ و غارب مای   درانتهای این فصل به بأملی 
های فرهنگای و   اول بفاوت ۀسبک استعلایی اررچه در دو مرحل های باور است که کاررردان

ذاشاته یاا در   ر شیباه نماا  ایستایی شکل مشابهی از بعالی را  ۀدر مرحل لاجرم دارند،اقلیمی 
 کنند. مخاطب ایجاد می

 

‌فصل‌دوم‌340

کااررردان شاهیر    ،(Robert Bresson) به روبار برساون   ییسبک استعلا فصل دوم کتاب
اختصا  یافته است. شریدر این بخش را نیز به سبک و سیاخ فصل پیش باا   ،فرانسوی



 ‌‌‌041و‌دیگران(‌محمدجواد‌گهربخش)‌...‌سبک‌استعلاییای‌انتقادی‌بر‌کتاب‌‌مطالعه

 

نقطاه از ایان فصال    و در دو اکند.  ینی کاررردان آغاز مییهای دینی و آ بررسی خاستگاه
مدرسای   ۀو از خالال فلساف   را بررسای کارده   یانسانی برساون   ا های مسیحی خاستگاه
برخلاه فصال رذشاته، آثاار برساون را از      ،وا. کند واکاوی می و رااشناسی آثار  زیبایی

صاوبی   ۀو حاشای  ،، بازیگری، کار دورباین طرح رینظهایی سبکی و فرمی  خلال ویژری
برسون  در آثاررا فصل مراحل سبک استعلایی  ۀدر ادامشریدر دهد.  موردمطالعه قرار می

 «ساازی  مضااعف » باه ناام  را راونی، بکنیاک جدیادی     و در بخاش نااهم   کند ببیین می
(doubling) و این اصاطلاح را از ساوزان ساونتاگ   اکند.  معرفی می (Susan Sontag)  وام
را چند طریق نشان داده و آن دهد که برسون یک رخداد واحد را به  ریرد و نشان می می
ای در دفترچاه نوشاته    خاطره بر جیبدر فیلم  ،کند. مثلاً های رونارون بکرار می شکل به
خواناد:   خاطرابش این مطلب را مای  ۀکاراکتر میشل در رجوع به دفترچ ،سپس ،شود می
بصویر میشل هنگاام ورود باه    ،درنهایت ، و«های پاریس نشستم در سالن یکی از بانک»

داد از ساه   روناه یاک روی   بادین و شاود   و روی صندلی نشان داده میابانک و نشستن 
شکساتن واقعیات سارد و     باا هاده  (. این بمهیاد  13: همان) شود جهت نشان داده می

یاباد.   راونی و بوجاه مخاطاب کاارکرد مای      نااهم  ۀورود باه مرحلا   و روح روزماره  بی
بطبیقی شمایل بیزانسی مسیح با بصااویر آثاار برساون     ۀبا مطالع این فصل نیز درنهایت،

 رسد. پایان می به
 

‌فصل‌سوم‌040

 (Carl Theodor Dreyer) درایار  بئاودور باه کاارل    اساتعلایی  سابک فصل پایانی کتااب  
اختصا  یافته است. شریدر معتقد است که درایر بلاش دارد با مفاهیم سبک استعلایی 

، دکار و را کاررردان خالص سبک استعلایی محسوب ابوان  اما نمی ،بگذارد شینما بهرا 
مراحال ایان    ۀبگاذارد و چرخا   شینماا  بهبواند ایستایی را  نهایی نمی ۀو در مرحلازیرا 

ند. رویکارد شاریدر در ایان فصال بطبیاق هریاک از مراحال سابک         کسبک را بکمیل 
ریارد. روزمررای در    بهره میها  استعلایی با جریان یا سبک خاصی است که درایر از آن

دارد. شاریدر بوضایح    21و اکسپرسیونیسام  26فایلم  ساز ریشه در کامرشایپل  آثار این فیلم
شود که درایر واقعیتای   این دو دوره و سبک چگونه به آن منجر می کشمکشدهد که  می

 دیگاار اشااتباه بگیاارد و هااده و وساایله را بااا یااک ،دوآن شاا ۀصااوری بیافرینااد، شاایفت
باا ایان    ،یاباد  رونی نیاز اداماه مای    ناهم ۀدر مرحل یادشده. بضاد دو مورد (212 :همان)
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که در سبک استعلایی مرسوم اسات   رونه آنشود این مرحله را  بفاوت که درایر موفق می
 ۀشاود مرحلا   درنهایت درایر موفق نمای  ،رفته شد بر شیپکه طور همانگذارد. ب شینما به

ایساتایی   ۀلحظا  دنیفرارسا  در زماان زیرا ، دهدنشان سوم سبک استعلایی را با موفقیت 
بااقی رذاشاته و اکسپرسیونیسام را باا سابک       نخاورده  دسات را  لمیفا  پلیکامرشعناصر 

 (.218: همان) آمیزد استعلایی در هم می

ایان فصال باا     ،و درنهایات  کناد  بررسی میاز درایر را ای  شریدر چند اثر نمونهدرادامه، 
 پذیرد. ساز با معماری روبیک پایان می بطبیقی آثار این فیلم ۀمطالع

 

‌گیری‌نتیجه‌440

 ۀرانا  ساه  هاای  فصال  ۀاناداز  کند که آن را باه  نگارنده در این بخش نکات مهمی را هکر می
هنار و امار    ۀباا رابطا   اساتعلایی  سابک ریری در کتااب   سازد. نتیجه کتاب شایان بوجه می

یاباد.   ادامه مای  ،نظیر معنویت ،دینیشود و سپس با اربباط سینما و عناصر  معنوی آغاز می
و  دهاد  بررسی قارار مای   موردبا امر قدسی  را نگارنده در این بخش ماهیت و نسبت سینما

آید. شاریدر باا بوسال باه      به آزمونی برای ارزیابی سبک استعلایی فیلم نالل می ،درنهایت
 عناوان  هیال  فرهنا   و ماذهب در کتااب  ( Jacques Maritain)مفاهیمی کاه ژاک مااریتن   
ده اسات دو ناوع ابازار را بارای هنار مقاد  و نامقاد         کرابزارهای دربند زمان بشریح 

شریدر این عناصر را مربب  با اماور عملای،    که ابزارهای کثیر ،پندارد. نخست مفروض می
ایان ماوارد را    ،دیگر انیب به(. 236: همان) داند و احساسات جسمانی می ،محصولات مادی

دانست. در مقابل این ماوارد،  مربب  و فردی  ،وعات حسی، عاطفی، انسانیبوان با موض می
ناد و در خادمت بعاالی    ا هایی عموماً روحانی یاب قرار دارند که واجد ویژری ابزارهای کم
بر شاویم نیااز    شریدر معتقد است که هرچه به هات امر معنوی نزدیک .ریرند روح قرار می

هماان(.  ) شاود  مای بار   یاب بیش بر و استفاده از ابزار کم کم به استفاده از ابزار مادی یا کثیر
هاا   ی آننگاار  لیشاما در هنر بیزانسی خطوط عماومی و  را یاب  شریدر ابزارهای کم ،مثلاً
پایاان نیاز صاورت     (. در231: هماان ) کنناد  داند که شخص را مکلف به بقادیس مای   می
و بر این باور است که آزماون  انامد.  می «ابی فوخ کم»و  «ریفوخ کث»این ابزار را  ۀشد اغراخ

ابزارهاای   سامت  بهسبک استعلایی بررسی چگونگی حرکت فیلم از سمت ابزارهای کثیر 
 .استیاب  کم
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‌.‌سینمای‌آهسته5

در  دریاست کاه شار   یدیجد ۀرون (slow movies) آهسته یها لمیف ایآهسته  ینمایس
 ییسابک اساتعلا  به کتاب  یسال بحت عنوان بازنگر 03کتاب خود و بعد از  ینیبازب

کاردن   مشاخص  ینسابتاً باازه اسات کاه بارا      یآهسته اصطلاح ینمایافزوده است. س
 رارا  نهیکم یها تیروا رینظ ییها یژریشود که و یاستفاده م یهنر ینمایاز س یا شاخه
(minimal narrative)شیو زماان نماا   ،محدود نیحرکات دورب ایوجوش اندک  ، جنب 

 رنا ،  یآهسته را فقدان پ ینمایس اریچهار مع (Harry Tuttle) بابل ی. هردارد یطولان
و  داناد   میرا منعطف  طلاحاص نیا دریداند. شر یم یگانگیو ازخودب ،ینبود کلام، کند
و  یانیا و بن ،یساکن، هابا  ،یانتزاع رینظ یبوان با صفاب یرا م نمایس نیمعتقد است که ا

 ییباور است که سبک اساتعلا  نیو بر اا .(Schrader 2018: 10) دکر فیبوص ییاستعلا
 هیدرسات شاب   ؛آن اسات  یمنااد  نیاز چناد  یکیبلکه  ،ستیآهسته ن ینمایبرابر با س
 منزلاۀ  باه  ییاعتقاد دارد که سبک اساتعلا  دریاز آن بود. شر یسم بازن که جزلینئورلال
 یهاا  سنت ها و سازان در مکان لمیف ،گرید عبارت به .است افتهیزمان بکامل  ا ریبصو

و  ،خاطرات یبأمل، واکاو ،دیجد یتیواقع جادیا یصرافت افتادند که برا رونارون به
 دهناد  رییا هاا را بغ  لمیسرعت و زمان فا  نندبوا یم یبعال یساز هینادر شب یدر موارد

(ibid: 8.) 

 داناد  مای  نمایس نیاز اسلاه ا یکیرا  (Andrei Tarkovsky) یبارکوفسک یآندر دریشر
، (Henri Bergson) بررساون  یهاانر  اتیا نظر ،وامباحث خود را از خالال آثاار    یو بمام
 ۀدر نقطا  یبارکوفساک  یآندر. »ردیر یم یو آندره بازن پ ،(Gilles Deleuze) دلوز لیژ

هنرمناد   کیعنوان  طورکه به همان یو .ستادهیا یشناخت ییبایز یالگو رییبغ کیابکا به 
باشاد   یبه دنباال آن ما   قتاًیحق یکه و یزیافتاد که چصرافت  به افتی یم یرشد و بعال

فشار  یبود که و یزیزمان چ یبا قلمرو کسالت و ملال در براده است. آهستگ اریبس
 نیباوان باه ماوجزبر    یآهساته را ما   ینمایدر س دری. مباحث شر(.ibid) «خواند یزمان

 نیا شاناخت ا  یبرا یو سبک یعناصر فرم ۀارال ،نخست :دکر میشکل به دو رروه بقس
 یینمایسا  یها انیجر ،گرید انیب که به نمایس نیبه ا دنیرس یبرا ییهاریمس ،دوم ؛نمایس
 2شاوند. در نماودار    یم کینزد دریمطلوب شر ینمایند که به سا تیبه روا روابستهیغ
 د.کرکند مشاهده  یم ادیآهسته از آن  ینمایس منزلۀ به دریشررا چه  آن یبوان بمام یم
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 .‌نقد‌و‌بررسی‌کتاب6

متفااوبی نظیار    منظرهاای باوان از   را می درایر برسون، اوزو، سینما، در استعلایی سبککتاب 
این پاژوهش ضامن بررسای    نگارندران نقد و بررسی قرار داد.  موردو محتوا  ،شکل، برجمه

 .اند هبمرکز خود را روی نقد محتوایی این اثر قرار داد یادشدهموارد 

 سینمای آهسته

 بکنیک

 برداشت بلند

 زوایای باز

 قاب های ایستا

 میدان دید کمینه ررا

 بدوین

 بربری دیالوگ بر بصویر

 موسیقی بمام رزینشی

 صداهای محیطی

 صافی بصری

 قطعات بکراری

 مضاعف سازی

 نابازیگری

 رن  و نسبت بصویر

 مسیرها

23دوربین ناهر  

 فیلم های متحرک

 سینمای مستقیم

20رالری هنر  

 سینمای بجربی

 سینمای رؤیا

 سینمای ساختاری

 سینمای انتزاعی

11ماندالا  سینمای زمان دار 
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 نقد‌شکل‌146

سابک   باوان ناوع و شاکل طراحای جلاد کتااب       در این بخاش مای   را بأمل قابلبنها عنصر 
کاه   حال آن ،های درایر است دانست. چاپ اصلی کتاب حاوی بصویر یکی از فیلم ییاستعلا
باوان کااررردان    کند که درایر را در نسبت با برسون و اوزو نمی صراحت اهعان می شریدر به
 ،سابک اساتعلایی   ۀبارین مرحلا   شود مهم و موفق نمیازیرا  ،بک استعلایی دانستخالص س

درآورد. حال بصویر یکای   شینما بهی درست و شایسته در آثار خود شکل بهرا  ،یعنی ایستایی
فارسی و در چااپ   ۀاز آثار درایر روی کتاب جای پرسش و بحث دارد. جلد کتاب در نسخ

اما در چاپ دوم بصویری از پل شریدر روی جلد کتاب نقش بساته   ،اول طرحی ساده است
رسد. شاکل و بربیاب قراررارفتن     می نظر بهبر  است که در مقایسه با همتای اصلی آن منطقی

اماا در چااپ    ،رسد می نظر بهانگلیسی منطقی و درست  ۀکتاب در چاپ اول نسخ های فصل
باازنگری یاا باأملی    »عناوان   باا هسته، جدید سینمای آ ۀصفحه شامل رون سیجدید بیش از 

 فصال   کرسد حجم و مطالب آن درخاور یا   می نظر بهبر کتاب افزوده شده است که  «مجدد
 باشد. و نه یک بازنگری ساده در ابتدای کتاب ،جدید

 

‌نقد‌ترجمه‌و‌ویرایش‌246

دانسات.  مرباوط   دریو نگاارش شار   انیا ب ۀویبوان به شا  یحوزه را م نیا های از ابهام یبخش
از  یبوان فهام درسات   یاست که نم یجملاب یحاو زیکتاب ن نیا یاصل ۀنسخ ،گرید یعبارب به
برشادن کتااب منجار     باه مابهم   زین ها و عبارت ها هاز واژ یبرخ ۀاما برجم ،دکرها حاصل  آن

شاده  اساتفاده  « immanent» ۀاز واژ باار   نینخسات  یکتااب بارا   نهُ ۀدر صفح ،شده است. مثلاً
کلماه   نیا ا یمعادل فارسا  یاست. حت آورده« بود درون»آن را  یکه مترجم معادل فارس است
واژه در  نیا کاه ا  یدرحاال  ،ساازد  یمتباادر نما   نمایرا به ههن مخاطب س یمشخص یمعنا زین
 یهاا  یبناد  جملاه  گار یجاا دلالات دارد. د   هماه ناهر و حاضر بودن در خود بر  یاصل ینامع

 هاایی  هبرجمه نسبت داد در صافح  نیچن به نگارش کتاب و هم ها را بوان آن یکه م ینامفهوم
باوان   یبخش را ما  نینکته در ا نی. آخراستپارارراه سوم  30 و پارارراه آخر 11 ازجمله

کاه بار کتااب اعماال شاده اسات.       منحصر دانسات   یدیجد یبه مطالب موجود در بازنگر
 ینظار  ۀموجاود در حاوز   یها یبند میبقس نیبردیاز جد یکیکه  ،آهسته ینمایس یبند دسته
 نشده است. برجمه یهنوز به فارس ،ستنمایس
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‌نقد‌روش‌346

، بادوین روشای بارای بررسای     ابدیدست برین هدفی که شریدر درصدد است با به آن  مهم
شاریدر در بالاش بارای یاافتن      ،دیگر انیب بهها را استعلایی نامید.  بوان آن که می استآثاری 

داناد   و رویکرد انتقادی خود را روشی مای ا. استلال روش خود کیفیات عام این سبک از خ
 یکای ( Heinrich Wölfflin) ولفلین .خواند 12لفلینوا  هبوان آن را روش الیاد که با مسامحه می

 باار اصاول    و برای نخساتین ا .بیستم است قرن در سبک پردازان هینظر و مورخان نیبر مهم از
 آثاار  بصاری  بطبیق طریق از کوشید و کرد متمرکز مداری صورت بر یبمام بهشناسی را  سبک
 و هاا  شاباهت  الگوها بصاویر ۀمقایس و بطبیق با ولفلین. برسدها  سبک از کلی فهمی به هنری
از طریاق هماین   کاه  به این نتیجاه رساید    ،کرد و درنهایت کشف را هنری آثار های اختلاه

 کلای  دیدی به ای دوره و ای منطقه های سبک و هنرمندان بک بک ۀدربار بوان خصوصیات می
ای  و آثار نموناه  ها شریدر نیز با برشمردن کاررردان ،(. درواق 116 :2801 ماینر) یافت دست

و ببیین حدود و ویژری سبک استعلایی دسات یاباد؛    ،بندی درصدد است با به بعریف، طبقه
زیارا   ،کنناده دارد  بداعی ۀبر جنب بیش« لیادها ا نولفلی»هرچند شریدر معتقد است که اصطلاح 

های معاصر و خودآراه و بیش از ولفلاین باه معاانی متاافیزیکی      بر از الیاده به بکنیک و بیشا
باوان مطالعاات بجلیاات قدسای در هنار       روش شریدر را می ،مند است. در شکل کلی علاقه

 (.28 :2838 شریدر) ی مشترک در سینما نامیدها وهیشها و  بحلیل شکل ۀواسط معاصر به

خواهد افتاد کاه شاریدر درنهایات     صرافت بهکتاب خواننده با اندکی بأمل  ۀپس از مطالع
 ۀاماا نکتا   ،ی بقریبی بوضیح دهاد شکل بهرا شود با مراحل و آزمون سبک استعلایی  موفق می

بارای   را هاای بحلیلای معینای    بواند ابزار یا ویژری راه نمی و هیچاجاست که  شایان بوجه آن
ی سابک  ا مرحله سهشریدر در ببیین  ،گرید عبارت بهاین سبک بیابد.  های بحلیل آثار کاررردان

در فصال اول   .کناد  ای اساتفاده نمای   استعلایی از ابزارهای معینی بارای بررسای آثاار نموناه    
هاا حاول    کنند و فیلم های آن حرکت می ین هن و کوانیابزارهای بحلیل عموماً حول محور آ

هاای مسایحی برساون عاواملی      بار خاساتگاه   شوند. در فصل دوم علاوه وارد بحلیل میاین م
 یادشاده هاای   که ویژرای  درحالی ،شوند .. بررسی می. و ،فرمی و سبکی نظیر طرح، بازیگری

ای بار   قرار ررفتاه بودناد و بحلیال شایساته     بحث موردی رذرا شکل به فق در فصل رذشته 
راذارد کاه    مای  شینماا  باه هاایی را   فصل سوم بحلیال  ،ایتها صورت نپذیرفته بود. درنه آن
 ای های سبکی و فرمای  ویژری افتنیبه  د. این فصلرنپیش دا دو فصلبه را برین شباهت  کم
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و در  اسات  لمیفا  پلیکامرشا ریاری درایار از اکسپرسیونیسام و     ورزد که مبین وام مبادرت می
 پذیرد. معماری روبیک صورت میای بطبیقی بین این آثار و  قسمت نهایی نیز مقایسه

شریدر معتقد است بخشی از کتااب   که باوجودآنبوان رفت  می یادشدهبا نگاه به مطالب 
هاای موجاود در    اما بحلیل ،پیرو روش ولفلین یعنی یافتن کیفیات عام سبک استعلایی است

منجار   ،یعنی یافتن و بدوین کیفیات عام در سبک اساتعلایی  ،راه به هده شریدر کتاب هیچ
بواناد   باز هام شاریدر نمای    ،شدن این هده ررفته شود حتی ارر فرض بر محقق شود و نمی

 بندی خاصی اراله دهد. این کیفیات عام را در طبقه
. باا  راه دارد هام  هاای بعادی را باه    روشی نامعلوم برای بحلیل سبک استعلایی ابهام ابخاه

بارد   مای  کاار  باه وضیح سبک اساتعلایی  مراحلی که شریدر در ب بوان دریافت اندکی بأمل می
یعنای   ،شاریدر  ۀسات کاه شااید بتاوان آن را باا حرفا      اناماه   منحصراً مرباوط ماتن و فایلم   

قسمت اعظم این مراحل بادون دیادن فایلم و     ،دیگر عبارت به .دانستمربب  نویسی  نامه فیلم
اساتعلایی را سابکی   که شریدر سبک  آن حال ؛نامه ممکن است با مطالعه و بعمق در فیلم فق 
هاای ماذهبی    ینیا چاون آ  و معتقد است سبک استعلایی در بیان متعال هام  داند میررا  شکل

ین جمعی به یک شکل بادل  یکند. در یک آیین مذهبی امور فردی در جم  محو و آ عمل می
شاریدر   ،اماا بارخلاه انتظاار    ،(212: هماان ) کناد  شود و این شکل متعاال را بیاان مای    می

و در اکناد. هرچناد    بنادی نمای   سبکی و فرمی را در بس  این سبک بیان یا طبقههای  ویژری
پایش از  کاه  طور همانکند. اما  به برخی از این عناصر اشاره می ها بررسی هریک از کاررردان

نالال   ،یعنی یافتن کیفیاابی عاام در سابک اساتعلایی     ،بواند به هده خود نمی ،رفته شد این
شریدر در ابتدای کتاب معتقد است سبک اساتعلایی از ابازار    حالی است که درشود و این 
 ریارد  و ماواردی از ایان دسات کماک مای      ،وراو  رفات دوربین،  ۀیعنی زاوی ،مادی دقیق

 (.3 :همان)
 

‌نقد‌محتوایی‌046

حادودی باه ایان     باا نظریاات شاریدر    یاه که ابهام استاین نکته دور از انصاه  نکردنهکر
مراحاال و  ۀقدساای و فرازمیناای را در قالااب مجموعاا و قصااد دارد اماارااساات کااه  علاات
در ایان   سات. وااز سابک   ریناپاذ  ییجداابهام جزلی  ،بنابراینند. ک بیانآکادمیک  های بعریف

کنناد   سابک اساتعلایی را متزلازل و مابهم مای      ۀکاه شااکل   ییاها  و بنااق   هاا  بخش ابهاام 
 ریرند. موردبررسی قرار می
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. سابک  اسات  استعلا و عناصر مربوط به بیان متعالی های نخستین مورد مربوط به بعریف
بعاالی را باه نماایش     ۀبواند این موضاوع را مشاخص کناد کاه بجربا      استعلایی شریدر نمی

به کیفیاات یاا عناصار     این سبک ،دیگر عبارت به .رذارد یا مفهوم و معنای اخص بعالی را می
پاساخ   .متعال را ۀسازد یا بجرب می ریپذ امکانشود که بیان متعال را  منجر می ای سبکی و فرمی

باا   ،هااهر در را از میان باردارد.  استعلایی سبککتاب  های بواند بمامی ابهام به این پرسش می
بعاالی را   ۀبجربا  فقا  سبک استعلایی  ،دهد که شریدر در ابتدای کتاب اراله می هایی بعریف

بواند بشار را از   اما نمی باشد،بواند مبین امر متعال  و در بهترین حالت می ردرذا میبه نمایش 
(. اماا شاریدر   28 -1هماان:  ) ی منتقد نیز قادر به بحلیال متعاال نیسات   و حتد کنمتعال آراه 

امار  بعاالی و   ۀو بجربا اهاای   کند که فایلم  صراحت اعلام می بهدرادامه و در بحلیل آثار اوزو 
 (.11 :کشند )همان می ریبصو بهرا بوأمان  متعال

ریاری کتااب شاریدر در بخاش ابزارهاای       در بررسی آثار درایر و نتیجاه  یادشدهمطلب 
شاود.   افتد و سبک استعلایی سبکی برای بیان متعاال معرفای مای    یاب و کثیر نیز ابفاخ می کم

هاای شاریدر در ابتادای کتااب در بنااق        قول و نقل ها ی مشابه با بعریفشکل بهاین مطلب 
متعاال و بیاان    ۀو بارای بوضایح میاان بجربا    ااست که  کته ضروریاین ن ریرد. هکر قرار می

رااه   ند که البتاه هایچ  ک را معرفی می« استعلایی ۀهنر بجرب»و « هنر استعلایی»متعال دو مفهوم 
شود. در شاکل کلای کتااب شاریدر و سابک       موفق به بشریح و بوضیح بفاوت این دو نمی

د. نا نکدیگار بفکیاک    الی و آراهی از متعالی را از یاک بوانند قلمرو بیان متع و نمیااستعلایی 
 شینماا  باه بعاالی را   ۀبوان دریافت کاه کادام کااررردان بعاالی و کادام بجربا       نمی ،بنابراین
نهادن سابک اساتعلایی نیاز     ی فلسفی در بنیانها خاستگاهبوان به  را می ها رذارد. این ابهام می

اسات کاه    روناه  کانات ههن بشر واجاد نگااهی   متعال در  ۀمثاب نسبت داد. سبک استعلایی به
اماری   مثاباۀ  اماا اعتقااد باه وجاود متعاال باه       ،ناد ک ههن مطارح مای   ۀمغالط منزلۀ متعال را به
کاانتی شاریدر در    هاای  ناوعی باا بعریاف    بهو وسویی مذهبی دارد  بر سمت ناپذیر بیش ببیین

 ریرد. بناق  قرار می

اسات، نقا  برخای از     رفتاه  هاای پایش   منطقای مبحاث   ۀنوعی نتیجا  ابهام دیگر که به
نوع بررسی آثاار   ،مثلاً است؛این سبک  یاه های سبک استعلایی در بررسی کاررردان ویژری

شاریدر شخصایت    ،گار ید عباارت  باه نگارناده دارد.   ۀرونا  مؤلفبرسون حکایت از رویکرد 
 ،دهاد  قارار مای   بین بررسی در کتاب خود زیر هره یکی از عناصر مورد منزلۀ ساز را نیز به فیلم

 نیاز نامی هنرمناد و   بر رم شناسی بیزانسی که مبتنی   با زیباییدر بناقکه این موضوع  حال آن
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 ریارد  قارار مای   اسات   های سبک استعلایی که در قرابت باا هنار بادوی    آن دسته از ویژری
کند؛ شاریدر معتقاد اسات چاون هایچ       (. این مهم درمورد آثار اوزو نیز صدخ می23 :همان)
وجود ندارد هر اثاری کاه مباین متعاال اسات بایاد فردیات و         ءای با ماورا واسطه باط بیارب

 :شاود  و مای ا یاین رازاره باعاث ایجااد دو بنااق  در آرا     .اش را بیان کند فرهن  آفریننده
از یونا    نقال  موردبحث قارار ررفات؛ شاریدر باه     این از پیشهمان مطلبی است که  ،نخست

درمورد وجود متعال و بلویحاً امور مااورایی جسااربی مضاحک از ساوی      ی راهررونه سخن
کناد. دوماین    اما بعدبر بر آن است که سابک اساتعلایی متعاال را بیاان مای      ،دانست بشر می

کناد کاه    شود که شریدر در بخش مربوط به آثار درایر اعالام مای   بناق  هنگامی آشکار می
 پرهیاز کناد   اسات  و یاا فاردیتش  اه مبین فرهن  هنرمند استعلایی باید از هررونه عواملی ک

هاای   خاساتگاه  ،حالی است که در بررسی آثار دو کااررردان نخسات   در( و این 220 :همان)
 اند. ها بدل شده بحلیل ۀبرای ادام هابرین عنصر ینی به مهمیآ ا فرهنگی

 ؛و مراحال سابک اساتعلایی نیاز وجاود دارد      ها دیگر ازجمله بعریف های ابهام در سطح
کناد و   آن با بعالی بیان نمای  ۀو رابط ،باب معنویت، قلمرو رونه بوضیحی در شریدر هیچ مثلاً
 ،شاکلی دقیاق   ناه باه  آن هام   ،از معنویات  را وابوان منظور  های کلی می از خلال نوشته فق 
بواناد بارای    نمای  ماوارد د. شریدر در ببیین مراحال سابک اساتعلایی در برخای از     کردرک 

و در ا ،ماثلاً  ؛افتاد بوضایحات روشانی ارالاه دهاد      در این مراحل ابفاخ مای که  ای درردیسی
 (immanent) باود  کند که برای رسیدن به استعلا امر درون خود استدلال می ۀریری رسال نتیجه

خاود هایچ مطلبای درماورد      ۀکاه شاریدر در رساال    حال آن، (262 :همان) باید شکسته شود
شادن ایان امار را باه هایچ       چنین شکسته و هم است ندادهبود اراله  بعریف و ببیین امر درون

شادن   شکساته  ،به شناختی که از این مراحل وجاود دارد  دهد. اما بابوجه ای نسبت نمی مرحله
کنناده   راونی و کانش بعیاین    ناهم ۀروزمره و هم مرحل ۀبوان به مرحل بود را هم می امر درون
و نسبت آن با کیفیاات   ،عناصر آن ،شریدر یبود در آرا چیستی امر درون ،بنابرایننسبت داد. 

 ،یاباد  ایساتایی نیاز اداماه مای     ۀماند. این سطح از ابهام باا مرحلا   سبک استعلایی در ابهام می
هاا نیاز    آن از خالال فایلم   ۀاین مرحله از آثاار شاریدر و حتای مشااهد     ۀکه با مطالع حدی با
. ابهام در ساطوح دیگاری   بوان به بعریف و شناخت مشخصی از این مرحله دست یافت نمی

هاای   دادن برخای از ویژرای   و نسابت  ،یاب مربوط به ابزارهای کثیر، کم های ازجمله بعریف
هایی کاه شاریدر    برخی از ویژری ،دیگر عبارت افتد. به سینمابوررافی به این مهم نیز ابفاخ می

وضاوح در آثاار هنرمنادانی نظیار برساون و اوزو متبلاور        داند به ابزارهای کثیر می ازها را  آن
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شاود کاه سابک اساتعلایی درواقا  حرکتای از سامت         شریدر در انتها معتره مای  .اند شده
ی بارای شناساایی ایان    اریا و معهیچ متار  اما  ،یاب است سمت ابزارهای کم ابزارهای کثیر به

سابک   یاها  ر باه آثاار کااررردان   باا نظا   ،عالاوه  ه. با دهد ابزارها در اختیار خواننده قرار نمی
بلکاه   ،یااب دانسات   کثیر یا کام  هات بهبوان  که هیچ ابزاری را نمی بوان دریافت استعلایی می
 .اند یادشدهبندی به دو رروه  بقسیم قابلدر بافت فیلم  فق این موارد 

یکی دیگر از نکات پراهمیتی که بقریباً در بماامی طاول کتااب شاریدر جاای بحاث و       
و  هاا  چاه مااهیتی دارد و آیاا شاامل موضاوع      د آن اسات کاه سابک اساتعلایی    پرسش دار
شاریدر در چااپ اول کتااب خاود پاساخ دقیاق و       ؟ شاود  های دینی و معنوی می مایه درون

جدیاد کتاابش ایان پرساش را      ۀسال بعاد در مقدما   03اما  ،دهد نمی ها سؤالروشنی به این 
و معتقاد اسات کاه    اکناد.   بری را ایجااد مای   دهد که ابهام و بناق  بیش ای پاسخ می رونه به

از جهت نظری وابسته به مضاامین معناوی نیسات، اماا درعمال در اغلاب       »سبک استعلایی 
هاهر چیزی است کاه ناوع نگااه     این جواب به (.Schrader 2018: 22) 11«رونه است موارد این
. دهاد  نشاان مای  دوبااره  اما بنااق  پیشاین را    ،سازد به سبک استعلایی موجه می را شریدر
البتاه  داند و  سبک استعلایی را واجد عناصر دینی می ی مختلفی از کتابْها در قسمتشریدر 

سبک استعلایی بسایار پررنا  اسات.     های از کاررردان دو بندین و عرفان مسیحی در آثار 
 رود. سبک استعلایی طفره می دربارۀشریدر از بیان موض  خود  ،درنهایت

هاا واجاد    ولی بعاداد انادکی از آن   ،اند کار ررفته بهسازان بسیاری سبک استعلایی را  فیلم
رااه   و هیچا .(20 :همان) اند انحصاری از آن بوده ۀو بعهد کامل در استفاد ،بستگی، انضباط دل

کناد. ایان    که هنرمند استعلایی به آن متعهد اسات مشاخص نمای   را نوع بعهد و البته چیزی 
 .شاود  طور کلی مشخص نمای  اما نسبت متعال با دین نیز به ،نامید «متعال»توان منب  را شاید ب

 اش هشاود. شاریدر در پایاان رساال     این ابفاخ درمورد امر قدسی نیز بکرار می یمشابه طور به
اماا   ،ریرد که سبک استعلایی سبکی مناسب برای انتقال امار قدسای در سینماسات    نتیجه می

باوان دریافات    شود. با نگاهی به آثار شریدر می اه مشخص نمیر چندوچون این مهم نیز هیچ
در بررسی آثار برسون و درایار سابک اساتعلایی و عناصار ماربب  باا آن یعنای متعاال،         که 

ی شاکل  بهآثار اوزو این عناصر  ۀیی مسیحی دارد و در مطالعوسو سمتو امر قدسی  ،معنویت
 منظاور  باه کنناد. شاریدر هایچ بلاشای      ین هن رارایش پیادا مای   یا سامت آ  باه کاملاً واضح 

 ،هااهر دردهاد.   ینی با سبک اساتعلایی انجاام نمای   یمبانی این مفاهیم دینی و آ نساخت مربب 
هاای هن و باودا    ینیا کاه آ  اما نظر به این ،هده شریدر یافتن کیفیات عام در این سبک است
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بعیین مفااهیمی   اینبنابر ،ندداری جدی و اساسی با دین مسیحیت و ادیان آسمانی یها بفاوت
 در نظریات شریدر نیز جای بحث دارد. یادشدههاهر کلی از موارد  حتی به

 ینمایسا  نیای در بب دریآهسته اسات. شار   ینمایبخش مربوط به س نیمهم ا ۀنکت نیآخر
 اسات  کارده  یبند و طبقه یرا بررس یو فرم یعناصر سبک ،ییبرخلاه سبک استعلا ،آهسته

 یبعضا  ،رساد  ینظر ما  . بهستین یخبر ییسبک استعلا ۀران سه چون مراحل هم یو از مراحل
سابک   یکند همان عناصر فرم یم یآهسته بررس ینمایدر س دریکه شر ییهاریاز عناصر و مس

از  یکا ی ییموضاوع معتاره اسات کاه سابک اساتعلا       نیبر ا زین دریو شر است ییاستعلا
 یهاا  و فارم  تیا در معنو دیدج یکردیآهسته را رو ینمایو ساآهسته است.  ینمایس انیمناد
 تیا بار کاه منفصال از روا    بزرگ یاز جنبش یبخش زیرا ن یینامد و سبک استعلا یم یینمایس

اسات کاه    یمشکل ریاس زیمقدمه ن نیو در اا .(ibid: 1- 2) داند یم ،آهسته ینمایس یعنیاست، 
 ینمایسطوح س یابهام در برخ ،گرید عبارت به .کند یوپنجه نرم م کتابش با آن دست یدر بمام
چشام   باه  نمایسا  نیا در ا تیمعنو نیچن و هم ییآن با سبک استعلا ۀخصو  رابط آهسته به

بخاش   ایا آهساته   ینمایسا  یمنااد  ییکند سابک اساتعلا   نییبواند بع ینم دریخورد. شر یم
از در است آهسته قادر  ینمایباور است که س نیو بر اا ،یطرف از .از آن جنبش است یکوچک

 .کندنالل  تیبماشارر را به احسا  معنو ای ردرذا شینما را به تیمعنو ینیسطوح مع
درمورد ایجااد  را و اشریدر هیچ بنیان فلسفی و نظری قابل قبولی ندارد که صحت ادعای 

باوان واجاد    های ایان ساینما را نمای    معنویت در سینمای آهسته ثابت کند. بسیاری از شاخه
رساالت ایان ماوارد ایجااد معنویات       ،یعبارب بهی معنویت دانست. ها یبند میبقسیک از  هیچ

ی فرعی و ناخودآرااه  شکل بهوجودیشان و حتی  ۀها فارغ از اهداه اصلی و فلسف نیست و آن
 نکردنباوان ایجااد   نمای کاه  اسات  این نکتاه ضاروری    هکر کنند. البته نیز معنویتی ایجاد نمی

 نسبت داد. های سینمای آهسته شاخه بمامیبه معنویت را 
سبک استعلایی جزلی از ساینمای آهساته پنداشاته     که شود یمبناق  دیگر زمانی ایجاد 

شاود کاه چارا در بررسای      رزاره این پرسش مطرح مای این ررفتن  درصورت مفروض .شود
ساینمای آهساته    که یدرحالنامه و روایت متکی است؟  سبک استعلایی بمامی مراحل بر فیلم

ا ها  ایان ابهاام   ،رساد  مای  نظار  . باه کناد  از روایت بمرکززدایای مای   برین شکل خود در غایی
چناین   یی فرم و محتوا یا بربری فرم بار محتاوا و هام   بر جدا باحدودی از اعتقاد شریدر مبنی

و در شاکل کلای    ،چون امر قدسی، متعال بودن مفاهیمی هم و درمورد دینیادورانگی موض  
 شود. سبک استعلایی ناشی می
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در سینما اولاین و احتماالاً بنهاا منبا       استعلایی سبککتاب  ،بوان رفت در نگاهی جام  می
دقیق این مهام را زیار    یشکل بهمؤلف آن درمورد استعلا و سبک استعلایی در سینماست که 
امار متعاالی دارد. شاریدر در ایان کتااب       بب ْ نظر ررفته و سعی در بشریح امر استعلایی و به

کناد و آثاار    برای رسیدن به سبک اساتعلایی در ساینما بادوین مای     ی رامراحل جام  و عام
و را ادهاد. ایان امار کتااب      خالص این سبک را موردمطالعه قرار می های هریک از کاررردان

و عناصار   ،ها ینییان، آسینما، اد ۀدر زمین ها بامحسوسی در سطحی بالابر از دیگر کت شکل به
امر متعاالی و   درمورد و رویکردها ها سبک استعلایی بعریفدر دهد.  ها قرار می مربوط به آن

شاریدر در بشاریح    اماا  ،شاود  می کینزدبه هایدرر   رانه نمایش آن به کانت و در مراحل سه
ه آیفره نزدیاک  و آمد ،سینمای آهسته دیدراهی پدیدارشناسانه ابخاه کرده و به بررسون، بازن

وارد اسات در دو بخاش روش و    باه کتااب  کاه   هاایی ایراد که دهد شود. نتایج نشان می می
متناق  برخای از   راهیا طیف وسی  و ه برین دلایل وجود این ابهام . یکی از مهمستمحتوا

ریارد.   ها یاری می دیگر است که شریدر در بنانهادن سبک استعلایی از آن مبانی فلسفی با یک
مربوط به سبک استعلایی، مراحل آن، بحلیال   های مهم خود را در سطوحی نظیر بعریف این

و نسبت ساینمای آهساته و سابک اساتعلایی نشاان       ،شاخص این سبک های آثار کاررردان
باوان اساتنتاج کارد کاه      با بررسی انتقادی این کتاب در سطوح مختلف می ،دهد. بنابراین می
های متفااوت   سطوح محتوا و روش ناشی از ابخاه و التقاط جریان ا درها و انتقاده ابهام ۀقاطب

ی کاه ممکان   یاها  بماامی ابهاام   وجود ، بافلسفی برای بنانهادن سبک استعلایی است. درپایان
و و سابک  اباوان کتااب    ها مواجاه شاود مای    کتاب شریدر با آن ۀاست خواننده هنگام مطالع

درمورد امار متعاالی و در نگااهی جاام       استعلایی را حاوی نکات و مطالب درخور بوجهی
 بیان متعالی در سینما دانست.

 

ها‌نوشت‌یپ
 

 ,Transcendental Style in Cinema Ozo) یار اوزو، برساون، درا  ،ینمادر سا  ییسابک اساتعلا  کتاب  .2

Bresson, Dreyer)  مسائول باا عناوان     ۀکارشناسای ارشاد نویساند    ۀناما  این مقاله برررفته از پایاان
پل شاریدر و شاهید سیدمربضای آوینای پیراماون بیاان متعاالی در         یبررسی بطبیقی انتقادی آرا»

 است.« سینما
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های رونارون الهیات، عرفاان   معنای فراروی و رذشتن از چیزی است. این واژه در حوزه استعلا به. 1
 و کاربردهاای متناوعی دارد   هاا  شناسای بعریاف   نساان و ا ،و بصوه، وجودشناسی، منطق، اخلاخ

نوعی شکل عاام بازنماایی و بجسام در    »اما مراد شریدر از سبک استعلایی ، (2802 )عبدالکریمی
 .است «سازد سینما که متعال را مجسم می

 اصاول  دارد، قارار  ممکان  چهاارچوب بجرباۀ   در کااملاً  هااا  آن بطبیاق  که را اصولی . کانت8
خواناد )رضاایی    می «امر متعالی» شوند می برون مرزها این از که را دیگر مواردی بود و درون

 (.36: 2831و دیگران 
دهد کاه قابلاً    موضوع نسبت می چیزی به ها محمولْ که در آن استاحکامی  احکام بألیفی پیشین. 0

وره شاود بالضار   چه بر موضوع بحمیل می ، آنایندر مفهوم موضوع حکم مندرج نیست و باوجود
 (.186 :2831 )کاپلستون صادخ است، یعنی حکم کلی و ضروری است

معناای   باه  Seinو  «جاا  جاا، آن  ایان »معناای   باه  Daاست.  Seinو  Daدازاین مشتق از دو جزء  ۀواژ. 3
رفتاه   هام  و در معناای اسامی وجاود اسات کاه روی      «داشتن بودن، وجود ر  دست حضور، قابل»
(. ایان واژه در  230 :2836 )خاابمی اسات   «جاایی  و وجاودآن  ،جاابود  جا هستن، آن آن»معنای  به
 .اش برای او مسئله است شود که وجود و هستی هایدرر به موجودی اطلاخ می ۀفلسف

یا همان مدرسه اسات. ایان واژه درابتادا     school. فلسفۀ مدرسی یا اسکولابیک مشتق از واژۀ 6
رازاران و بقویات مباانی     شد که زیر نظر کلیسا و برای مقابله با بدعت به مدارسی اطلاخ می

کردناد   دین مسیح و باورهای کلیسایی دربرابار ادیاان و ماذاهب دیگار شااررد بربیات مای       
 (.11: 2818)نوهری 

قارن هفادهم در فرانساه در واکانش باه       یاست که ط یاسیو سپس س یمذهب یانیجر انسنیسمی. 1
 انیااجر نیااوجااود آمااد. ا بااه یساالطنت ررایاای و مطلااق کیااکابول یسااایبحااولات کل یبرخاا
مرحمات و  » ۀمقد  دربار نیاروست اتینظر بردارد که عبارت است از بأکید  هایی مشخصه  وجه
 ییو کساب رهاا   کیا ن یانجاام کارهاا   یانساان بارا   یآزاد ینفا  ۀمثابا  باه  کاه  «یالاه شیبخشا
 .است مطرح

 دزیا در ررناد رپ  2316است که در سال  یحیمس یخصوص یآموزش ۀسسؤم کی نیدانشگاه کالو .3
پروبساتان بناا    ینا ید ماات یدانشاگاه براساا  بعل   نیا شاده اسات. ا   سیبأسا  گانیشا یواق  در م
 .است شده

 آنجلاس  لاس  شاهر  وود وسات  ۀمتحاده کاه در منطقا    الاتیا ا هاای  دانشاگاه  نبری از مطرح یکی. 0
 است. واق 

 یاها زیدرآورده و در آن بما ربحریا  ۀرشت  را به یکه اثر مهم امر قدس یآلمان دان یو اله لسوهیف .21
 .کند را بررسی می مانیعقل و ا

 



‌1041،‌خرداد‌3،‌شمارة‌22سال‌‌،های‌علوم‌انسانی‌انتقادی‌متون‌و‌برنامهنامۀ‌‌پژوهش‌‌‌060

 

 

رر اساطیر و نمادهاست کاه بحقیقاابش بار منااب       و پژوهش ،هندشنا  شنا ، نیمیرچا الیاده د .22
 اا  یبااریخ  کیا روش هرمنوب باا  وا .اسات  مبتنی فلسفی و ،شناسی مردم خی،یاستوار بار تیغا به
پرساش از   کناد و   یما  را کشاف  و نمادها ،ها نآیی ها، پنهان اسطوره های امیو بأویل پ یمعان یدین
 .(8 -2: 2808 ی)علم داند یانسان م یو اساس نیرا پرسش راست یهست

معلول نوعی اصل متعال در هن اسات و باا    است. این خلأ و خلأ ،رونگی معنای نفی، بهی مو به. 21
 (.33 :2802دیگران )دادرر و  شود بنهابودن درک می

  آن کماک   باه  اساتاد  کاه  اسات  پاساخ  و پرساش  شاکل  استاد و شاررد باه  نیب  داستاناز  ینوع .28
 .کند را ارزیابی می شارردانش

بارین   موضاوع از کام   بصویرکشایدن  جریانی در نقاشی قرن سیزدهم میلادی ژاپن که بارای باه   .20
هاا معماولاً در جاایی غیار از مرکاز       موضوع در این نقاشی .شده است و استفاده میم ضربات قلم
 شوند. بصویر کشیده می قاب به

 هنرمنادان  بخاش  الهاام  او آثاار  .روشاه  سون  در چین و مبدع سبک باک  ۀنقاش مشهور سلسل. 23
 (Sesshu) سسشاو  و (Shubun) شاوبون  ژاپنای  ۀاولیا  نقاشاان  چناین  هم و (Zhe) ژه مکتب چینی
 .است بوده

کاه در   شاد  یرفته م یستیو نابورال یشناخت روان های یبا باز انهررای از آثار واق  ای دسته نام به نیا .26
 .در آلمان رواج داشت 2011ۀ ده

یکی از مکابب هنری قرن بیستم که به طرد واقعیت و بروز احساسات درونای هنرمناد اصاالت    . 21
باوان طراحای انتزاعای دکاور، طراحای       در سینما مای را های این مکتب  داد. برخی از ویژری می
متعااره دورباین    حرکاات و زوایاای غیار   و آمیاز،   های اغاراخ  های عجیب و غریب، بازی لبا 
 (.2833)مداحی  دانست

روایات  رردانای از   کاه ساینما پاس از روی   را شریدر دوماین مسایری   : (art gallery) رالری هنر. 23
رنا    هاای ساینمایی ایان راروه بار ناور و       نامد. جریان می «رالری»به سمت آن برود  دبوان می
 دارند. بمرکز

ابزار ایجاد فضاایی معناوی   منزلۀ  ههندسی است و معمولاً ب ۀوار یک طرح (The Mandala) ماندالا. 20
ای کاه   نقشاه  مثاباۀ  باه های شرقی نظیر بودیسم و هندولیسام   این نماد در عرفان .شود شناخته می
بر ساکون و بحارک انادک     مبتنییابد. آثار مربوط به این دسته  رر خداوند است کارکرد می نمایان
 ست.ادوربین 

های ساینمایی دارد کاه    از جریان هدست درواق  اشاره به آن (the surveillance camera) دوربین ناهر. 11
روایت یا القای معناا و   دبر و هیچ نقشی در پیش شود میدر نقش ناهر هاهر  فق ها  دوربین در آن

 مفهوم خا  ندارد.
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هاایی   هاا باه ویژرای    این روش در بلاش است با با یافتن کیفیات مشترک معنوی و متعالی فایلم . 12
یابد و در غایت خود موفق شود با از خلال این موارد سبکی را بنیاان نهاد یاا     پذیر دست بعمیم

 ند.کآن را کشف 

22. “[…] This brings up the question of whether transcendental style is tried to spiritual 

themes. My answer: In theory, no. In practice, more often than not”. 
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